Forschung im Umfeld der ,,BRUCKE*
Unbekannte Dokumente zu der ungeklirten Frage:
Gab es eine Neugriindung der ,,Briicke im Dezember 1920 ?

Die iiberragende Bedeutung der Kiinstlergemeinschaft ,,Briicke‘ fiir die Entwicklung
der Kunst des 20. Jahrhunderts bestimmte im Rahmen der 100. Wiederkehr ihrer
Griindung Kongresse und Kataloge, Ausstellungen und wissenschaftliche
Veroffentlichungen. Dabei gab es auch weiterfithrende Aussagen zu der Frage, welche
Bedeutung den Sommeraufenthalten der ,,Briicke-Maler zukommt. Das Erlebnis
gemeinsamer Arbeit verbindet sich mit Aufenthalten an den Moritzburger Teichen, fiir
Kirchner auch mit der Halbinsel Fehmarn, fiir Karl Schmidt-Rottluff und Erich Heckel
mit einem kleinen, abgelegenen Fischerdorf an der Nordsee: Dangast. Drei von vier
Gemalden und die Hilfte aller Graphiken aus der ,,Briicke‘‘-Zeit Schmidt-Rottluffs
entstanden hier. Heckel schuf in Dangast zwischen 1907 und 1910 fast 90 Gemalde.
Pechsteins kurzer Aufenthalt in Dangast 1910 fiihrte zu herausragenden Ergebnissen.1
Am Ende eines an wissenschaftlichen Bemiihungen reichen Jahres bleibt die
Feststellung, dass es kaum ein Kapitel der Kunstgeschichte gibt, das intensiver
bearbeitet wurde als ,,Briicke*. Was bisher dennoch nicht gesehen wurde, vielleicht
auch nicht gesehen werden konnte, ist: An eben jenem, vor allem fiir Schmidt-Rottluff
und Heckel, aber auch Pechstein und Otto Mueller so wichtigen Schaffensort Dangast,
ging das, was den Namen ,,Briicke* trigt, weiter. In Dangast ,,bauten‘ — nachdem die
Kiinstlergruppe am 27. Mai 1913 ihre Auflosung mitgeteilt hatte — ehemalige aktive und
passive ,,Briicke‘“-Mitglieder ,,weiter.* Quellenfunde, z. T. bisher nicht ausgewertet,
fithren den Nachweis, dass vor allem hamburger Sammlerkreise die Dangaster
,Briicke‘“-Tradition nach dem 1. Weltkrieg mit der Griindung der Kiinstlergruppe Das
,Ufer fortsetzten.

Als Karl Schmidt-Rottluff kurz vor Weihnachten 1921 den hamburger Kunsthistoriker
Wilhelm Niemeyer in dessen Wohnung, Hartwicusstrae 14, besuchte, stand er unvermittelt
in einer fiir ihn sehr schmerzhaften Situation: Der langjdhrige Freund — sie kannten sich seit
1910, als der Kunsthistoriker Schmidt-Rottluffs Aufnahme in die Sonderbund-Ausstellung,
Diisseldorf, erreichte — besall elf Gemilde, darunter zwei Selbstbildnissez, und nahezu die
gesamte Druckgraphik. Doch alle Arbeiten waren abgehingt. Stattdessen an den Winden
Gemilde des jungen Malers Franz Radziwill (geboren 1895). Was er sah und erleben musste,
traf den verschlossenen Kiinstler hart. Hier war etwas gewachsen, das ihm viel bedeutete:
,»Wer die Niemeyersche Wohnung .. betrat, hatte Gelegenheit, die Macht des Bilder zu
erfahren. Uber den dunklen Flur gelangte man in drei groBe, stilvoll eingerichtete, durch
Schiebetiiren miteinander verbundene, schone Raume. Auf hellblau, perlgrau und dunkelgriin
gestrichenen Winden erstrahlten die schonsten frithen Schmidt-Rottluffs, die je in einer
Privatsammlung vereinigt waren.*

Die innere Distanz, die zu dieser Verdnderung fiihrte, hatte sich schon Monate zuvor
angedeutet. Es gab einen Zwischenfall, einen Affront: Als Wilhelm Niemeyer den Kiinstler
vom 4.-14. Mirz in Berlin besuchte, bat ihn dieser, ein Portriat malen zu diirfen. Schmidt-
Rottluff begann und stellte das ,,Bildnis Wilhelm Niemeyer“4 im Herbst in der Galerie Alfred
Heller, Kurfiirstendamm 44, Berlin, aus. Niemeyer sah es — und war nicht einverstanden. Die
Ablehnung galt der farblichen Gestaltung und der inneren Aussage. Am 5. Mirz 1922 nahm
Niemeyer in einem langen Brief zu dem nun nachhaltig belasteten Verhiltnis Stellung, legte
seine Sicht der Dinge dar: ,,.Lieber Herr Schmidt-Rottluff ! Die Woche jihrt sich, da ich im
vorigen Jahr Thr Gast war und Tage einer ganz grof3en Freude und Ihrer Kunst verlebte. Heute
ist diese Erinnerung mit der Schwermut getont, die wohl die Ferne-Farbe aller grof3en
Erlebnisse ist: Dafl Gipfel zugleich Enden sind. Als Sie uns bei Ihrem Vorweihnachtsbesuch



[bei den S-R feststellen musste, dass alle seine Bilder abgehéngt waren] verlieBen, blieb mir
das schwere und schmerzliche Gefiihl einer plotzlichen aber tiefen Entfremdung .. Ich mochte
aber fiir uns beide den inneren Vorgédngen, die uns einander ferner gestellt haben, die Form
geben, die sie fiir mich zu haben scheinen .. Die Oberflachenbegebnisse Ihres Besuches, dass
Sie sich an der Umhingung Threr Bilder in meiner Mietswohnung gedrgert haben, wie meine
Frau meint gefiihlt zu haben, .. Ihre scharfe Verurteilung eines jungen Malers, der sich hier
bei uns zu finden versucht, .. Das alles sind natiirlich nicht die Griinde einer Entfremdung ..
Ich sehe vielmehr unser seelisches Verhéltnis so: .. Es hat jetzt seine Folgen gezeitigt, dass
wir uns in zehn Jahren der Bekanntschaft eigentlich nie unmittelbar, sondern stets nur
mittelbar beriihrt haben. Dabei kannte ich wohl Sie ! Denn Thre Kunst war hochste und klarste
Offenbarung Threr Personlichkeit und so ist unsere jetzige Entfremdung ja auch nicht mein,
sondern Thr Erlebnis. Denn Sie kannten mich nicht .. diese Befremdung wirkte bereits
heimlich, als Sie mein Bild®> malten. Da zwang Thr Auge und Thre Farbe Sie, diese Ihnen selbst
noch gar nicht deutliche Note der Ablehnung meiner Art in das Bildnis hineinzutragen .. Und
so zwangen diese innersten Krifte Ihrer Kunst und Thres Wesens Sie, auszusprechen, dass
[meine Art] Thnen innerlich fremd und tief zuwider ist .. Die Freude, von IThnen gemalt zu
werden, deckte zunéchst alles zu. Erst als ich im Herbst [1921] das Bild bei Heller wiedersah,
erschrak ich tief dariiber, dass Sie mich so sahen Lo

Als Niemeyer mit Schmidt-Rottluff brach, mdgen personliche Griinde vorgelegen haben, die
in den Worten ,,Entfremdung® und ,,Befremdung‘ schwingen. Es war zwischen ihnen schon
im Sommer 1917 zu heftigen Auseinandersetzungen in der Frage gekommen, wie der Krieg
zu beurteilen sei. Moglicherweise blieb der Streit aber Episode Letztlich war fiir Niemeyer
Ende 1921 ausschlaggebend, dass er sich iiber einen Zeitraum von zehn Jahren um den
Kiinstler bemiiht hatte: ,,Ich kannte Sie wohl !, dieser aber ein gleiches Bemiihen vermissen
lieB: ,,Sie kannten mich nicht !* Diese Erfahrung wirkte iiberaus erniichternd. Doch es gab
noch einen anderen, vermutlich noch weiter reichenden Grund: Der Kunsthistoriker — das
gehorte zu seinen systematischen Voraussetzungen — sah die weiterlaufende Zeit, ihre sich
dndernden Gestaltungsmoglichkeiten. In der Folge orientierte er sich an einer neuen
Generation der Schaffenden7,: ,, .. 1st mir das Gesetz des Generationenwandels .. ein
wertvolles Hilfsmittel, Leben als Gesetz und Geschehnisnotwendigkeit zu erschauen.*

Eine neue Generation der Schaffenden: Vor diesem Hintergrund hatte sich allméhlich und
eher behutsam das Verhiltnis Niemeyers zu Franz Radziwill und seiner Kunst entwickelt. Sie
hatten sich im Herbst 1920 in der hamburger Galerie Peter C. Liiders kennen gelernt. Zu
diesem Zeitpunkt war der Maler gerade fiinfundzwanzig [geb. 6. Februar 1895], der
Kunsthistoriker [geb. 11. Juni 1874] bereits sechsundvierzig Jahre alt. Was sie trennte, waren
einundzwanzig Jahre. Was sie aneinander wies, vielleicht sogar aneinander faszinierte —
literarische Versuche in einer expressiven Sprachgestaltung — waren Interessen und eben
solche Blickwinkel, die Niemeyer mit dem wortkargen, verschlossenen Schmidt-Rottluff
nicht teilen konnte. Wilhelm Niemeyer lernte die ,,neue Generation der Schaffenden* kennen,
als Radziwill in der Hartwicusstra3e eine Besuch machte, auf den er sich in einem Brief aus
dem November 1920 bezog: ,,Lieber Herr Niemeyer ! .. Jener Tag wo ich bei Ihnen war
scheint Erinnerung fiir mich und Sie zu bleiben .. Moge alles so werden, dass wir uns das
Leben ergiinzen und erstiirken ..“* Was Radziwill ansprach und in das Verhiltnis einbringen
wollte, war gerade das, was sich an der Unzugénglichkeit Schmidt-Rottluffs gescheitert war:
Gegenseitiges ,,Ergiinzen und Erstirken.* Bemalte Postkarten Radziwills erreichten
Niemeyer, der sich fiir die ,,prichtigen GruBlkarten .. aufs herzlichste* bedankte und den
jungen Maler bat, fiir eine von ihm mitherausgegebene Zeitschrift Holzschnitte zu machen.
Diese erschienen schon bald in der ,,Kiindung*: ,,Der Druck des 2. Heftes, mit Ihren
Holzschnitten, hat begonnen. Ich freue mich auf dies Heft. Mit herzlichen Griilen und allen
guten Wiinschen Ihr Wilhelm Niemeyer.*’



Als Wilhelm Niemeyer dem Maler zu Weihnachten 1920 schrieb, sprach er ihn mit ,,Lieber
Herr Radziwill* an. Er hatte ein erstes Gemélde erworben. Nun bedankte er sich im Namen
seiner Frau Marie und seiner angenommenen Tochter Eva fiir das Gemailde: ,,Eine ganz grof3e
Freude ist es mir, zum Fest die ,,Lampen“lo bei mir zu haben. Das Bild ist uns allen ein grofes
Erlebnis. Es hidngt schon mit Schmidt-R. zusammen.* Weitere Geméilde Radziwills kamen in
rascher Folge hinzu. Schon nach einem Jahr, Ende 1921, trat dann jene Situation ein, in der
sich Niemeyer mit Blick auf das, was er in seiner Wohnung stindig um sich haben wollte, fiir
Radziwill und gegen Schmidt-Rottluff entschieden hatte.

Wie sich das Verhiltnis Niemeyer-Radziwill bis zu diesem markanten Vorgang entwickelte,
halten Briefe und Postkarten fest. Am 7. Februar 1921 sandte der Kunsthistoriker von Berlin-
Friedenau — dort wohnten in der NiedstraBe 14 Karl und Emy Schmidt-Rottluff — eine
Geburtstags-Postkarte mit einem ,,Akt*, 1913 von Schmidt-Rottluff, ,,Sonderabdruck aus der
AKTION* an: ,,L.R. ! Herzliche Gliickwiinsche. Niemeyer.“ Emy Schmidt-Rottluff
»gratuliert herzlich* und auch Karl Schmidt Rottluff schlof} sich mit ungewohnt vertraulichem
Ton an: ,Herzlichste Gliickwiinsche dem Geburtstagbalg. SR“."" Ein halbes Jahr spiiter, am 9.
August 1921 begann ein Brief Niemeyers mit dem vertrauteren ,,Lieber Radziwill*“. Und am
7. September sprach er ihn bereits mit ,,Lieber Franz* an, und Radziwill antwortete seitdem
mit ,,.Lieber W.*

Was der Kunsthistoriker an dem unverbildeten, aus eigenen Wurzeln schopfenden Radziwill
schitzte, zeigte sein erster Text ,,Uber den Maler Franz Radziwill.* Er wurde im Mérz 1921
verdffentlicht und begann mit den verheiBungsvollen Worten: ,,Ganz selten ist es geschehen,
dass ein junger Kiinstler so sicher und leicht den Weg zu sich und zu seinem Schaffen fand,
wie Franz Radziwill, geschehen, dass ein Beginnender mit so reicher Gabe aus Freude, Licht
und Seele zu den Mitmenschen kam .. Radziwill hat die Uranlage des wahren Malers, dass
ihm Farben nicht Darstellungsmittel sind, sondern das eigenste tiefste Leben der Dinge
selbst.” Niemeyer, der expressionistischen Sprache michtig, steigert sich in ein rauschhaftes
Schreiben, um den neugewonnenen Freund, in dem er so viel aufbrechen sah und den er als
seine Entdeckung empfand, zu erfassen. ,,Das ist kithne Uberwirklichkeit .. Sieht man die
Bilder des Malers (Radziwill) neben anderen Malereien, so gewahrt man stark diesen
Wesenszug einer metaphysischen Ruhe .. So ist diese Kunst die eines tiefen Kindes und eines
reichen Dichters, schlicht und ins Néchste versunken und dies Néchste hellseherisch als
Offenbarung tiefsten Lebens erfiihlend.“'

Ende 1921, als er in seiner Wohnung bereits von Gemélden Radziwills umgeben war, schrieb
er in der letzten Ausgabe der ,,Kiindung* iiber die Farbe im Werk des jungen Bremers: ,,Nicht
Dinge .. sondern ihr Farbzusammenhang als Einheit des Seins, dargestellt als Lebendigkeit
der Farbe. Die Dinge waren in die Farbe eingeschmolzen, empfingen das Malf} ihres Seins aus
dem Kraftspiel der reinen Farben.*"?

Er sah, dass Radziwill begabt war mit einem seltenen Empfinden fiir die Aussagekraft, fiir
den Gehalt der Farbe, die das Bildgeschehen so stark bestimmte, dass die Bildgegenstinde
zuriicktraten. Die Farbe 16ste sich aus der mimetischen Wiedergabe, iibernahm eine neue
Form der Regie. Niemeyer sah, dass Radziwill die Farben 6ffnen konnte hinein in eigene
Tiefen und Bedeutungen, die nicht mehr gehalten und eingeengt waren von der ,,richtigen*
Wiederholung des Gesehenen. Seine Farbgestaltung charakterisierte eine Raum-Dimension,
in der sich ein unerklirbares, geheimnisvolles Geschehen ereignete, ,,ahnbar* — so wird
Radziwill spiter immer wieder sagen. Niemeyer bemerkte: Was hier aufbrach, hatte seine
Waurzeln in den schwer gegen Widerstinde errungenen Freiheiten des ,,Briicke*-
Expressionismus. Er gehorte zu denen, die das ,,Progralmm“14 aufrief, sich ,, .. Arm- und
Lebensfreiheit [zu] verschaffen gegeniiber den wohlangesessenen, dlteren Kriften.* Er
durchdrang und erfiihlte gestalterisches Neuland: ,,In besonders kiihner und lebendiger Form
aber schwingt der Sinn dieser neuen Bildbewegung in der Kunst von Franz Radziwill. Von
frith an hat in seinem Bilde der Raum die Bedeutung .. Lebenssinn zu deuten .. Raum ist



gleichsam immer Tiir, die offen steht und unsrer harrt .. So ist Radziwills Malerei eine tiefe,
umfassende Erschauung innerster Lebenswirklichkeiten. Die Kraft des Blickes, die
Durchdringungskraft, die solche Hellsicht schafft, ist ein Lebensgefiihl, das unendliche Liebe
zum Sein der Erde atmet, Gefiihl des Mitlebens mit allen Dingen .. Als malerische Farbform ..
sind die Erscheinungen zugleich bekannt und verwandelt, real und phantastisch zugleich,
Dinge und Ornament aus Farbe .. Das ritselhafte, unbegreifbare, ahnungsvolle der
Lebensgesichte spiegelt sich, offenbart sich im rétselhaften, unbegreifbaren der farbigen
Dinggefiige.” Zusammenfassend niherte sich Niemeyer dem Maler mit den Worten: ,, .. ein
Maler von starker Urspriinglichkeit des Farbengefiihls .. Seine Bilder sind kithne Gestaltung
von Lebensgleichnissen, gestaltet als reine Bewegung der Farbe. '

Gemilde, Aquarelle und vor allem auch — in Aufnahme einer von den ,,Briicke*“~-Malern seit
ca. 1909 geiibten Praxis — mehr als fiinfzig bemalte Postkarten'® an Wilhelm Niemeyer, gaben
Zeugnis von dieser Kraft der Gestaltung. Ein Gemilde wie ,,Die neue Strae/Die Geburt der
StraBe“”, 1921, das in der Hartwicusstrae 14 im Wohnzimmer Niemeyers hing, umkreiste er
mit den Worten: ,,Alle Zauber des lebendigen Seins geben in leuchtend zarter
Farbenschonheit die Hoffnung, die hier aufstromt ..“ Er kannte die Fiille und die
Unbefangenheit, aus der heraus Radziwill seine Bilder schuf. Der Maler hatte das, was ihn aus
der Erlebnisfiille an die Leinwand trieb, mitgeteilt: ,,So ein Maler-Beruf ist doch eigenartig ..
man geht nach drauflen, d.h. ohne Pinsel freut und atmet mit allem, aber da kommt der Pinsel
jetzt mir in die Hand da ist Feuer und Feind in die Landschaft gefahren .. Es ist das herrlichste
im Leben glaube ich, das uns solches gibt: einmal beide Hiénde in der Hosentasche und einmal
beide Hznde voll Pinsel und Farbe.*!'®

Zusammenfassend ist festzuhalten: Ende 1921 hat sich der Kunsthistoriker Wilhelm
Niemeyer der bildnerischen Gestaltungskraft von Franz Radziwill sosehr genéhert, dass er die
Gemiilde des jungen Malers stindig um sich haben wollte und deshalb die Gemélde von Karl
Schmidt-Rottluff, die ihn seit einem Jahrzehnt begleitet hatten, abhéngte. In einem Brief vom
29. November 1921 beschrieb er die ,,neue* Wohn- und Lebenssituation: ,,Lieber Franz!
Herzlichen Dank fiir die kostlichen Karten .. Dein Bild mit den beiden Katzen und dem
Weibleib [Die neue Strae/Geburt der Stralle] hingt tiber dem Klavier und ist herrlich.*
Wenig spiter teilte er mit, dass ihm eine ,,Zusammenmischung Deiner Bilder mit denen von
Schmidt-Rottluff unertrédglich ist.“ Dann listete er jene Gemélde Radziwills auf, die ihn nun
umgaben: ,,1. Die neue Strafle, iiber dem Schreibtisch, an der Balkontiir. 2. Das Gewitter,
herrlich tiber dem Klavier. 3. Die verirrte Wolke, groBartig iiber dem Fliigel. 4. Die aus dem
Fenster geworfene Katze, zauberhaft iiber dem Sofa. 5. Der Blick der Miitter und Kinder,
michtig iiber der Kommode im Esszimmer. 6. Die Badenden, wundervoll iiber dem
Biicherbord meiner Stube.“! Und dann bekannte er: ,»deit Deine Bilder so hidngen, merke ich
erst, da3 ich mich in der grolen Stube .. nie in reiner Stimmung gefiihlt habe, weil in den
Bildern [Schmidt-Rottluffs] immer ein Missklang war, 420

Der Missklang in den personlichen Beziehungen zwischen Schmidt-Rottluff und Niemeyer
blieb. Rosa Schapire versuchte vergeblich zu vermitteln. Hart und in keiner Form
kompromissbereit stellte sich Niemeyer, brachte es fertig, das ,,Selbstbildnis mit Cigarre®,
1919, von Karl Schmidt-Rottluff, das er nur erwerben konnte, nachdem er ein Gemélde des
franzosischen Malers Othon Friesz verkauft hatte, zu verschenken — an Franz Radziwill. Das
war ein deutliches Signal des Endes. Erst viele Jahre spiter kam ein Kontakt wieder zustande,
als Karl Schmidt-Rottluff zu Wilhelm Niemeyers 60.Geburtstag — das war am 11. Juni 1934 —
gratulierte.

Franz Radziwill: Sein Verhiltnis zu den Malern und Sammlern der ,,BRUCKE*

Seltsam unberiihrt — um nicht zu sagen: unberiihrbar — blieb von dieser Kontroverse das
Verhiltnis Schmidt-Rottluff-Radziwill. Sie hatten sich Ende April 1921 im Hause Niemeyer
kennen gelernt. Schmidt-Rottluff schitzte den gut zehn Jahre jiingeren Kollegen: Am 4.



September 1921 schrieb er an den oldenburger Juristen und Sammler Ernst Beyersdorff:
,,Wenn Sie Radziwill aufsuchen, dann bestellen Sie viele Grii3e von mir — ich kenne ihn recht
gut — er ist ein famoser, prachtiger Kerl.* Dann denkt er an Dangast: ,,Ich glaube, wenn ich
ofter etwas von Oldenburg horte, wiirde ich schon ldangst dort sein — wenigstens es ldngst
wieder besucht haben. Es ist eigentiimlich, wie starke und ich méchte behaupten, heimatliche
Gefiihle mich mit dem Oldenburger Land verbinden .. Also ich muss doch bald wieder nach
Oldenburg kommen..“*' Thm selbst schrieb er: ,,Lieber Radziwill, vielen Dank fiir Gruss aus ..
Dangast .. Ich kriegte Heimweh nach Dangast! Gruss Ihr S.R.“*

Anfang 1922 — mithin zu einem Zeitpunkt nach dem fiir Schmidt-Rottluff enttduschenden
Zwischenfall im Haus Niemeyer — ging ein weiterer Brief an Dr. Beyersdorff nach
Oldenburg: ,,Dass Sie an Radziwill Freude gefunden haben, freut mich ungemein. Er ist ein
reiches Talent voll Einfalt und Tiefsinnigkeit, vielleicht ein zu viel ,,Sonntagskind“.23 Mit
diesen Worten bewies Karl Schmidt-Rottluff menschliche Grof3e. Manch anderer hitte die
personliche und kiinstlerische Wertschédtzung eines Kollegen und Konkurrenten freihalten
konnen von den schwierigen Erlebnissen zuvor. Hier war das anders: In ,,voll Einfalt und
Tiefsinnigkeit* schwang der SchluBsatz aus dem ,,Programm der Briicke* mit, in dem sich die
jungen dresdener Himmelsstiirmer 1906 als ,,neue Generation der Schaffenden‘ gegen die
akademische Tradition stellten: ,JJeder gehort zu uns, der unmittelbar und unverfilscht
wiedergibt, was ihn zum Schaffen driangt.” Gerade das war bei Radziwill mit Hinden zu
greifen, und Karl Schmidt-Rottluff mag jener ,,Unmittelbarkeit und Unverfélschtheit* seiner
,Briicke“-Anfidnge in der ,,Einfalt und Tiefsinnigkeit* der Bilder, Aquarelle, Zeichnungen und
bemalten Postkarten Radziwills begegnet sein. Schwieriger zu verstehen ist, was er mit ,,zu
viel Sonntagskind‘“ gemeint haben konnte. Wilhelm Niemeyer hatte fiir die Malerei von Karl
Schmidt-Rottluff den Ausdruck ,,Flichenwucht* geprigt. Radziwill hingegen arbeitete ,,als
der feine, nervose Kiinstler, der hochst lebendig zu schildern weiB.“** Walter Ley
charakterisierte ihn 1920: ,,Eine neue Erscheinung ist der Bremer Franz Radziwill. Er hat viel
Klee, viel Kinderzeichnung in sich.«?

Karl Schmidt-Rottluff hat sich nach dem Jahresende 1921 — als er erleben musste, dass seine
Werke in der Wohnung von Wilhelm Niemeyer abgehingt worden waren — noch zweimal in
Briefen an Franz Radziwill geduBert, wie er ihr Verhiltnis sieht. In den letzten
Dezembertagen 1922 schrieb er aus Berlin: ,,Lieber Radziwill, ich danke Thnen fiir Thren Brief
.. Es freut mich, dass Sie uns Ihre Freundschaft bewahren und ich mochte auch Thnen sagen,
dass sich in meinen Beziehungen zu Thnen nichts geédndert hat .. Ich schétze in erster Linie
den Kiinstler danach, was er macht und ich freue mich immer, wenn ich Arbeiten von Ihnen
sehe, wie Sie Thren Wegweiter laufen.“%® Ein Jahr spiter, im Dezember 1923, traf wiederum
ein Brief Schmidt-Rottluffs, in Berlin abgeschickt, in Dangast ein: ,,Mein lieber Radziwill,
vielen Dank fiir IThren Brief und Thr freundliches Anerbieten [Einladung nach Dangast zu
kommen] .. Ihr Anerbieten hat mich sehr geriihrt — und auch traurig gemacht. .. Es ist
augenblicklich so, dass wir mit unseren Finanzen vollig in der Luft hingen und daher gar
nicht in der Lage sind, Sommerpline .. zu machen.* Dann fuhr er mit Blick auf eine
druckgraphisches Blatt, das ihm Radziwill als Weihnachtsgeschenk iibersandt hatte, fort:
,,Uber Thre Radierung .. freuen wir uns sehr — Sie ist sehr gut komponiert — es ist die mit der
Frau, die man vom Riicken sieht. Vielen Dank dafiir. Ihnen und Ihrer lieben Frau
allerschénsten Gruf — auch von meiner Frau Ihr S-Rottluff.“*’ Dass Radziwill ihm diese
Radierung®® schenkte, ist sicher kein Zufall. Sie verriit in den Personen eine gewisse Nihe zu
Akten, die Schmidt-Rottluff um 1913 malte. Die kleine, auf dem Felde arbeitende minnliche
Figur ist ein Selbstbildnis.” Damit erhielt das Geschenk eine personliche Note.

Wie Franz Radziwill sein Verhiltnis zu Schmidt-Rottluff sah, schrieb er 1924 nieder: ,,In der
Malerei Schmidt-Rottluffs 16ste sich fiir mich eine neue Anschauung, der in der Stille mir der



grofte Maler seiner Zeit und Lehrer wurde.“*® Diese Achtung, ja Verehrung hat er ein Leben
lang beibehalten. Seine expressionistische Frithphase bis ca. 1923 verband sich mit seinem
Namen, vor allem aber erinnerte er sich zeitlebens dankbar an den wegweisenden Rat, der ihn
nach Dangast gefiihrt hatte.

Dass Radziwill sich unberiihrt zeigte durch das, was Wilhelm Niemeyer von Karl Schmidt-
Rottluff und wohl aus anderem Anlass auch von Erich Heckel trennte, hat gute Griinde. Seine
Biographie war in nachhaltiger Weise mit der der ,,Briicke*“-Maler verwoben: 1895 in
Strohausen, einem Dorf bei Rodenkirchen in der nordlichen Wesermarsch am Ostrand des
Jadebusens als erstes von sieben Geschwistern geboren, zog die Familie schon 1896 nach
Bremen. Franz ging dort zur Schule, trat eine Maurerlehre an, um Architekt zu werden — wie
Heckel, Schmidt-Rottluff, Kirchner. Dann musste er am 1. Weltkrieg teilnehmen und schwor
sich: ,,Wenn ich hier lebend herauskomme, werde ich Maler.* Er geriet in englische
Kriegsgefangenschaft und wurde am 20. Oktober 1919 nach Bremen entlassen.
Zuriickgekehrt, setzte er seinen Entschluss um, richtete sich in der Periickenmacherwerkstatt
eines Friseurs mit Namen Gustav Brocks®' ein erstes Atelier ein und begann zu arbeiten.
Zugleich studierte er fiir kurze Zeit an der Kunstgewerbeschule. Im Herbst 1920 sandte er
,unbefangen und selbstbewusst Arbeiten an die renommierte Berliner Galerie Paul Cassirer.
Sie wurden im Rahmen einer Ausstellung der ,,Freien Sezession‘>? zusammen mit Werken
von Erich Heckel, Max Pechstein und Karl Schmidt-Rottluff gezeigt. Die drei ,,Briicke*
Maler betrachteten ihn als einen der ihren. Die Folge: Auf ihren Vorschlag wurde der
fiinfundzwanzigjihrige Radziwill als jiingstes und letztes Mitglied in die ,,Freie Sezession*
aufgenommen.

Als er im Herbst 1920 in der hamburger Galerie Peter C. Liiders™® ausstellte, bat Wilhelm
Niemeyer ihn um Mitarbeit an der expressionistischen Kunstzeitschrift ,,Kiindung*, deren
Titelseite Karl Schmidt-Rottluff** gestaltet hatte. Ihr besonderes Kennzeichen war, dass den
einzelnen Ausgaben druckgraphische Blitter — Auflage 200 Exemplare — lose beigegeben
waren. Im Mirz 1921 enthielt die ,,Kiindung — Eine Zeitschrift fiir Kunst* fiinf Holzschnitte
von Radziwills, die das Interesse vor allem auch hamburger Sammler™ erregten. Nicht
wenige von ihnen hatten als ,,passive Mitglieder* der ,,Kiinstlergemeinschaft Briicke*
angehort™®. Sie waren Kenner, hatten die Moglichkeit zu vergleichen, besaBen ein sicheres
Urteil. Deshalb — oder soll man sagen: trotzdem — gelangten immer mehr Bilder Radziwills in
jene Hiuser und Wohnungen, in denen Werke von Kirchner, Mueller, Pechstein, Heckel und
Schmidt-Rottluff hingen. Rechtsanwalt Paul Rauert und seine Frau Martha, Passiv Mitglieder
der ,,Briicke®, besa3en mindesten sechs Gemilde, darunter die frithen Werke ,,Der Morgen®,
1919720, ,,Komposition mit Figuren, Schiff und Zug*, 1919/20, ,,Russische Ostern*, 1920,
das beidseitig bemalte ,,Minnlicher und weiblicher Akt in einem Raum vor offener
Landschaft, ,,Landschaft mit gelben Biumen und Reiter.*”’. In der Wohnung von Rosa
Schapire, Osterbeckstralle 43, hingen ,,im hinteren Zimmer, wo sie uns zum Imbif} einlud,
Radziwill-Bilder, ..“38, darunter ,,Frau mit Kind/Schwarze Madonna.“* Vertreten war er in
den Sammlungen Theodor Durrieu, Siegmund Gildemeister, Karl Fink, Franz HaBler, mit
Zeichnungen und Postkarten in der Sammlung der Photographin Minya Diez-Diihrkoop.
Riickblickend hat der Kiinstler 1960 davon gesprochen: ,,Hamburg ist die Stadt meines
Aufstiegs als Maler.“** Schon bald musste er der wachsenden Nachfrage nach
druckgraphischen Arbeiten zunédchst mit weiteren Holzschnitten, dann mit einer Radiermappe
und mehreren Einzelblittern entgegenkommen®'. Fiir diesen Erfolg sorgten nicht zuletzt
Veroffentlichungen und Ausstellungen. Im Januar 1921 schrieb die hamburger
Kunsthistorikerin Rosa Schapire den ersten, das Werk und die Person Radziwills
wiirdigenden Artikel in ,,Kunstblatt*: ,,]hm eignet ein leichtes, gliickliches Schaffen, frei von
Hemmungen; Miarchenstimmung liegt iiber den Landschaften .. Von den heute Schaffenden
bewundert Radziwill Schmidt-Rottluff und Kirchner am meisten, aber in sein Werk ist nichts
von ihrer schwerbliitigen Art gedrungen; als Kiinstler steht er ganz in eigenen Schuhen ..



Unbefangen wie der erste Mensch steht er den Dingen gegeniiber, was er mit seinem
Zauberstab beriihrt, erklingt in neuer Weise.“*> Zur gleichen Zeit (16.1.- 26.2. 1921) zeigte
die ,,Hamburger Sezession* Arbeiten von Schmidt-Rottluff und Radziwill und wenig spiter
wiederum Arbeiten Radziwills in der Galerie von Peter C. Liiders. Als die Atmosphire
zwischen Niemeyer und Schmidt-Rottluff Ende 1921/Anfang 1922 belastet war, behielt Franz
Radziwill seinen klaren Kurs Schmidt-Rottluff gegeniiber bei. An Niemeyer schrieb er Ende
April: ,,Lieber Wilhelm, .. ich werde mich weder mit Sch-r. noch Heckel in irgend einen Streit
einlassen .. Sch. R ist mir aus der Malerei ein Freund geworden und das kann auch er mir
nicht nehmen.“*

Zusammenfassend ist festzuhalten: Seit 1920 gab es Verbindungen zwischen den passiven
,Briicke*“- Mitgliedern Wilhelm Niemeyer und Rosa Schapire und dem gerade
flinfundzwanzigjihrigen Franz Radziwill. Die beiden Kunsthistoriker sahen in ihm den
Exponenten einer ,,neuen Generation der Schaffenden®, schitzten sein gestalterisches
Vermogen: ,,[Seine] Kunst [ist] die eines tiefen Kindes und eines reichen Dichters, schlicht
und ins Néchste versunken und dies Néchste hellseherisch als Offenbarung tiefsten Lebens
erfithlend®, schrieb Wilhelm Niemeyer. Rosa Schapire hob hervor: ,,Unbefangen wie der erste
Mensch steht er den Dingen gegeniiber, was er mit seinem Zauberstab beriihrt, erklingt in
neuer Weise.“ Schon bald schlossen sich weitere Sammler an. Radziwill fand Zugang zu den
kenntnisreichen und mit der ,,Briicke“~-Kunst vertrauten hamburger Kreisen. Im Frithjahr 1921
lernte er durch die Initiative Wilhelm Niemeyers Karl Schmidt-Rottluff, dann auch Erich
Heckel und Max Pechstein personlich kennen.

Neugriindung der ,,Kiinstlergruppe Briicke* als Kiinstlergruppe Das ,,Ufer¢, 1920

Im Nachlass von Franz Radziwill, archiviert in seinem Haus, Dangast, Sielstraf3e 3, befindet
sich ein zweiseitiges, maschinenschriftliches Dokument** mit der doppelten Uberschrift: Das
,Ufer”, Das ,,Ufer. Eine Zeile tiefer: Programm., handschriftlich ergénzt um die
zusammenfassende Uberschrift: — Das Ufer — Programm einer Kiinstlergruppe 1920 [Dez].
Niedergeschrieben in Bremen, stellen die 51 Zeilen eine Quelle dar fiir die Bearbeitung der
bisher nicht gestellten Frage: Gab es Bemiihungen, die ,,Kiinstlergemeinschaft Briicke* nach
ihrer Auflosung 1913 fortzufithren? Diese Frage konnte nicht gestellt werden, denn es gab
keine Unterlagen, die dazu den Anlass gegeben hitten.*” Mit diesem Dokument aber, — hier
erstmals veroffentlicht — hat sich die Situation verdndert. Im Text ist ausdriicklich davon die
Rede, dass es darum gehe: ,,weiter[zu]bauen, was uns die ,,Briicke* iiberlassen hat.* Dieses
»Weiterbauen beginnt dann sehr direkt schon mit der Namensgebung Das ,,Ufer*. Sie fiihrt
in Form und Inhalt das ,,Signet* (von 1905) und das ,,Programm* der ,,Kiinstlergruppe
,Briicke* (von 1906) fort*®: Die doppelte Uberschrift hebt ,.Ufer durch Anfiihrungsstriche
heraus, trennt ,,Ufer* von seinem Artikel Das. Der Autor erreicht damit dieselbe artikelfreie,
zweisilbige Form wie ,,Briicke*. Und auch inhaltlich nimmt ,,Ufer* die Substanz des
Griindungsgedankens und der Namensfindung ,,Briicke* von 1905 auf. Erich Heckel
berichtete 1958/59 im Riickblick: ,,Wir haben natiirlich iiberlegt, wie wir an die Offentlichkeit
treten konnten. Eines Abends sprachen wir auf dem Nachhauseweg wieder davon. Schmidt-
Rottluff sagte, wir konnten das ,,Briicke* nennen — das sei ein vielschichtiges Wort, wiirde
kein Programm bedeuten, aber gewissermallen von einem Ufer [kursiv vom Vf.] zum anderen
fiihren. Wovon wir weg mussten, war uns klar — wohin wir kommen wiirden, stand allerdings
weniger fest.“” Kirchner bestitigte spiter: ,,Schmidt-Rottluff .. fand .. den Namen Briicke.**®
Der Gedanke, das Wesentliche an einer Briicke sei, dass sie von einem Ufer zum anderen;
dass eine Briicke vor allem auch zu neuen Ufern fiihre, wird aufgegriffen. Das kann nur
jemand, der die Zusammenhinge kennt; der moglicherweise daran beteiligt war. Das trifft auf
Schmidt-Rottluff zu.*’ Es ist deshalb zu fragen, ob er direkt oder indirekt an diesem
Dokument mitwirkte.




Der Text beginnt — vergleichbar dem ,,Programm der ,,Briicke* von 1906 — mit ,,orkanartigen*
Vorwiirfen gegen die Zeit. ,,Individualitit” habe die gegenwirtige Kunst mit ,,einem
konstruktiven, mechanischen, ungeistigen Manierismus iiberwuchert®. In dieser Individualitét
fehle ,,jedes ernste Schaffen, unter dem sich, dem Volke nicht sichtbar, der Nichtskonner
verbirgt. Dann wird die eigene Position umrissen: ,,Wir wollen uns widersetzen. Wir
verlangen Form, Farbe und Linie, das Fundament der Malerei. Wir verlangen eine
Architektur, die heute .. [ihre] Harmonie verloren hat.* Es folgen ein kunsthistorischer
Riickgriff auf Piero della Francesca®™ und ein Seitenhieb auf Franz Marc. Danach werden die
eigenen Herkiinfte benannt: ,,Wir wollen auf dem weiterbauen, was uns die ,,Briicke*
hinterlassen hat .. Mit dem Weiterbau der ,,Briicke* soll es nun nicht heissen, Epigonen zu
werden, sondern aus ihr [,,Briicke*] eine Schule werden zu lassen.* Es geht mithin nicht
darum, die kiinstlerischen Entscheidungen der ,,Briicke* identisch fortzufiihren. Es geht
vielmehr um ein ,,Weiterbauen*; um eine ,,Schule* ohne epigonale Abhingigkeiten, die
gleichwohl weiss, woher sie kommt,. Wie das aussehen kann, wird in drei Punkten und einer
Zusammenfassung dargelegt. Der erste Punkt spricht von der ,,Form, in der Schmidt-Rottluff
Offenbarer sein konnte.* Damit legen die Verfasser fest, dass die Kiinstlergruppe Das ,,Ufer*
sich aus Quellen speist, die bei Schmidt-Rottluff aufbrachen. Was 2. die Farbe betrifft,
kommt es zu detailreichen Ausfithrungen. Zunichst wird festgehalten, dass die Farbe ,,bei den
Leuten der ,,Briicke eine ungemein intensive Steigerung erfahren hat.“ So kann nur jemand
sprechen, der mit der Entwicklung vertraut ist. Dieses Vertrautsein spricht auch aus den
nichsten Zeilen: Es ist die Rede von maltechnischen Problemen, in denen ,,Briicke* zu
eigenen Losungen fand, die Das ,,Ufer* aber nicht iibernehmen, sondern ,,weiterbauen
mochte. Punkt 3. behandelt wiederum eine maltechnische Frage. Diesmal geht es um den
Gebrauch von Firnis® 1, der ,,zu vermeiden ist* — ein Grundgesetz der ,,Briicke* — weil der
Firnis ,,jeder Farbe die Festigkeit und Wirme nimmt, und ihren Fluss zu Glass macht, starr,
empfindungslos.* Schwerer verstindlich ist der zusammenfassende Abschnitt, in dem die
Verfasser darlegen, was die ,,neue Klasse* ausmacht: ,,Wir verlangen Form, Farbe und Linie,
das Fundament der Malerei. Wir verlangen eine Architektur, die heute .. [ihre] Harmonie
verloren hat.* Der Text verdeutlicht, dass die Organisation des Bildes vor allem der Farbe
anvertraut wird. Aus ihr ergibt sich Linie, Form, Komposition, Harmonie. ,,Die Farbe ist eine
grenzenlose im Bilde. Doch ist ein Kontrast in sich zusammenfallender Farben der beste Weg
zur Komposition und Harmonie, ein fassbarer Punkt, in der Eigenart der Schwingungen, Ruhe
und Erregung des gefiihrten Pinsels zu finden, durch die ein grosser und sicherer Weg fiihrt,
im Bild einzudringen.*

Der Schlusssatz des Dokuments fiihrt in die Gegenwart, fordert auf, iiber den Themenkreis
der ,,Briicke* hinaus neue Bildgegenstinde zu erschlielen: Gaslaternen, Automobile,
Flugzeuge, Dampfer.’* Es folgen Ortsangabe, Datierung und eine vorbereitete
Unterschriftenliste mit sieben Zeilen. Diese juristischen Vorgaben folgende Einteilung ldsst
den Schluss zu: Das gesamte zweiseitige, maschinengeschriebene Dokument ist als
Griindungsurkunde, als ,,Programm®, als Satzung konzipiert.

Zu fragen ist: Aus welchem Anlass entstand das ,,Programm der Kiinstlergruppe Das ,,Ufer* ?
Wer hat den Text verfasst ?

Einige Anhaltspunkte sind dem Dokument selbst zu entnehmen. Es nennt ausdriicklich Karl
Schmidt—Rottluff‘unddie,Briicke*,Pierro della Francescaund
Franz Mar c. Es nennt den Ort und das Datum seiner Niederschrift. Damit sind
Zusammenhinge angedeutet, denen nachgegangen werden musste. Sie fiithrten hin zu neuen
Erkenntnissen, als bisher unbekannte oder nicht ausgewertete Quellen hinzukamen. Die
wissenschaftliche Archivarbeit stand unter der Aufgabenstellung: Gibt es weitere Dokumente
aus dem Umkreis der ,,Briicke®, die in einem Zusammenhang mit dem ,,Programm der
Kiinstlergruppe ,,Ufer* stehen ?




1. Die direkteste Verbindung zur ,,Briicke* driickt sich im Namen Schmidt-Rottluff aus. Er
stiftete 1906 das ,,vielschichtige Wort BRUCKE* und sei, was ihren Weiterbau zu einer
,»Schule® betrifft, in Sachen ,,Form* der ,,Offenbarer*. Aus der Sicht des Verfassers von
,Ufer nimmt er damit eine besondere Stellung ein. Nicht Kirchner, Heckel oder Pechstein
sind die Ankniipfungspunkte, die Personen, welche eine Kontinuitit von ,,Briicke* zu ,,Ufer*
schaffen, sondern Schmidt-Rottluff. Der religios besetzte Begriff ,,Offenbarer* verstarkt diese
Sicht.

Zu ebendieser Zeit niedergeschrieben, hielt der Kunsthistoriker Dr. Wilhelm Niemeyer am 3.
Februar 1921 einen Vortrag im ,,Kunstbund Hamburg*: ,,Der Maler Karl Schmidt-Rottluff.*
Sein Text wurde in der Zeitschrift ,,Ki'mdung“5 3 veroffentlicht und enthilt die folgende
Passage: ,, .. Kunst ist fiir Schmidt-Rottluff unbedingte malerische Anschauung .. Sie ist ihm
Seinsdeutung durch Form. Darum ist ihm das Gefiihl fiir Form™, das Verlangen nach Form
als einer iiberpersonlichen Gesetzlichkeit der Anschauung von Anfang an Grundtrieb seines
Schaffens. Er hat den Sinn fiir Stil, fiir das Eigenleben, Wuchsleben des Stiles als der groflen
Offenbarung der Seele in den Zeiten ..

Dieser Text weist Parallelen auf zum ,,Programm Das ,,Ufer*: Hier ,,das Gefiihl fiir Form .. als
der groflen Offenbarung®, dort ,,die Form, in der Schmidt-Rottluff der Offenbarer sein
konnte.* Zudem begegnet in beiden Dokumenten eine nahezu identische Wortfolge: In
seinem Vortrag spricht Wilhelm Niemeyer von ,,Verlangen nach Form.* Im Programm der
Kiinstlergruppe Das ,,Ufer* ist zu lesen: ,,Wir verlangen nach Form, ..* Desweiteren: Im Wort
verdichten sich fiir Wilhelm Niemeyer substantielle Aussagen. ,,Form* gehort zu
seiner Terminologie, enthélt viel von dem, was er als Kunsthistoriker sagen mochte. Wenn er
es in beiden Texten>® benutzt, dann bedeutet das: Die Parallelen zwischen dem ,,Programm
der Kiinstlergruppe Das ,,Ufer* und dem Vortrag vom 5. Februar 1921 legen nahe, als Autor
beider Texte denselben Autor — Wilhelm Niemeyer — zu vermuten.

2. Die Erwihnung des italienischen Friih-Renaissancemalers Piero della Francesca (ca. 1415-
1492) steht fiir den Autor des ,,Programms der Kiinstlergruppe Das ,,Ufer* in einem
bestimmten Zusammenhang: ,,Wir verlangen Form, Farbe und Linie, das Fundament der
Malerei. Wir verlangen eine Architektur, die heute zu uns die Harmonie verloren hat. Dieses
ist ein Hauptpunkt, zu der ebenso die Maler der Gothik und Renaissance greifen mussten, um
ihr Form- und Farbempfinden zu strukturieren (sieche den Maler Pierro della Francesca).* Er
nimmt den italienischen Maler zum Zeugen fiir das ,,Fundament der Malerei* aus ,,Form,
Farbe und Linie*, fiir ,,eine Architektur* der Bildzusammenhinge. Damit meint er die
Perspektive.

Ebendieser Gedanke findet sich auch in einer Rede, die Wilhelm Niemeyer am 14. Januar
1921 bei der Eréffnung des Kunstbundes Hamburg gehalten hat: ,,Uber die Malerei der
Gegenwart. Sie wurde somit in denselben Tagen konzipiert wie das ,,Programm der
Kiinstlergruppe Das ,,Ufer*. Niemeyer spricht von den geistigen Voraussetzungen und
Herkiinften, die heutiges Kunstschaffen ermdglichen. Er kennzeichnet die Gotik und umreif3t
die Wende zur Renaissance mit den Worten: ,,Dieser Geistesart [Gotik] entspricht ein Bild,
das in sich keinen Raum hat, .. Die Gestalten des Jenseits treten als rein flichiges Malwerk
der Wand unmittelbar in den Daseinsraum, in den Geistesraum, der als Halle der Kirche um
die Gldubigen ist. Hiervon 16st sich die Renaissance .. Das leibliche Individuum wird Triger
aller Bildform. Alle GroB3en der Renaissancemalerei, von Mantegna iiber Piero della
Francesca iiber Lionardo und Michel Angelo .. haben den Quell ihrer kiinstlerischen Form in
immer neuen Gestaltungen des malerischen Tiefenraumes.* Fiir Wilhelm Niemeyer begann
,»die Abscheidung der Bildgestalt aus dem Geistesraum der Kirche [Gotik], ihre
Uberpflanzung in einen eigenen, in sich geschlossenen Bildraum* mit Giotto. Ihm folgt in der
Vervollkommnung der Perspektive — der ,,Gestaltung des malerischen Tiefenraumes* —
Masaccio, dann Mantegna und Piero della Francesca.’’ Daraus folgt: Beide Texte, sowohl




das ,,Programm der Kiinstlergruppe Das ,.Ufer* wie auch ,,Uber die Malerei der Gegenwart*
entstanden Ende 1920/Anfang 1921. Sie nennen Piero della Francesca als Gewédhrsmann, der
um die Bedeutung von Form, Farbe, Linie, Architektur des Bildraums und damit seiner
perspektivischen Strukturierung wusste. Die Parallelen sind nachpriifbar. Sie weisen auf den
Kunsthistoriker Wilhelm Niemeyer.

3. Ein wenig iiberraschend kommt im Text des ,,Programms der Kiinstlergruppe Das ,,Ufer"
der Name Franz Marc vor. Der Grund wird deutlich herausgestellt: Der Autor betont, dass die
Kiinstlergruppe ,,auf dem weiterbauen* wolle, ,,was uns die " B rii ¢ k e " tiberlassen hat*, um
dann fortzufahren: ,,.Leider hat sie [die Moglichkeit des Weiterbauens] uns M a r ¢ in der
Malerei nicht gegeben, wie uns seine letzten Arbeiten iiberliefert sind.* Damit ist gesagt: Was
das geistige Fundament von Das ,,Ufer* betrifft, so leitet es sich ab aus dem, was ,,Briicke*
schuf, nicht aus dem, wofiir Marc steht: Die Tradition des ,,Blauen Reiter*. Diese Klarstellung
lasst fragen: Wem ist daran gelegen, die ,,Briicke* so herauszuheben und sie gegen Marc
abzuheben, dessen ,,letzte Arbeiten .. leider nicht den Nachweis fiihren, traditionsstiftend zu
wirken ?

Um diesen Zusammenhang verstehen zu konnen, ist es notig, ein Ereignis — genauer: eine in
mehreren bisher unbekannten Briefen®® gefiihrte Auseinandersetzung — aus dem Jahr 1912
einzubeziehen. Am 15. VII. 12 schrieb Franz Marc: ,,Sehr geehrter Herr Dr. besten Dank fiir
Ihren 2. ausfiihrlichen Brief vom 12. VII, .. [Es] ist fiir uns auB3erordentlich schwer, ganz klar
in die Verhiltnisse des ganzen Sonderbundunternehmens zu sehen. Seien Sie und die anderen
Herren meiner freudigen Mitarbeit gewiss, wenigstens will ich den aufrichtigen Versuch dazu
machen .. Mit hoflichstem Gruf3 sehr ergb. FMarc.* Offenbar hatte Franz Marc von einem
leitenden Herrn ,,Sonderbundes* zwei Briefe erhalten, in denen er um Mitarbeit gebeten
wurde. Seine Antwort féllt zuriickhaltend aus. Unter Bezug auf den erwihnten ,,1.
ausfiihrlichen Brief* [vom 3. VII.] schrieb Franz Marc am 13. Juli mit dem Absender:
Sindelsdorf b. Penzberg Oberbayern einen weiteren Brief:,,Sehr geehrter Herr Dr. ich finde
heute .. Ihr Telegramm vor, das mich sehr iiberrascht hat bereits wie der Inhalt Thres
freundlichen Schreibens vom 3. VII. Wie ich Thnen schon telegraphierte, bin ich bereit, an den
Arbeiten der Kunstkommission teilzunehmen .. Sich schriftlich iiber den Vorbehalt des
gegenseitigen Einverstdndnisses, den ich im Telegramm erwdhnen musste, zu unterhalten,
erscheint mir nicht gut moglich; um so freudiger begriile ich Thren Vorschlag eines ..
Zusammenkommens im Sommer .. Nun hoffe ich auf ein Wiedersehen hier mit den
verbindlichsten Griilen Ihr sehr erg. Franz Marc.*

Es ist davon auszugehen, dass dieses ,,Zusammenkommen im Sommer* nicht stattfand, denn
am 9. X. 12. schrieb Franz Marc aus Bonn, Kornheimerstr. 88: ,,Sehr geehrter Herr Dr. ich bin
bis Mitte niachster Woche hier am Rhein; wenn Sie in dieser Zeit ein Zusammentreffen fiir
dienlich halten, stehe ich gern zu lhrer Verfiigung. Die ganze Angelegenheit scheint mir ja
freilich noch nicht spruchreif; meinen sehr personlichen Standpunkt teilte ich in einem
Gesprich Frl. Dr. Schapire mit; ich nehme an, daf Sie dariiber unterrichtet sind zu unser
beider Verstindigung. Mit den hoflichsten Empfehlungen Ihr sehr egb. FMarc*.

,Die ganze Angelegenheit®, - es handelt sich um Franz Marcs Mitwirkung im ,,Sonderbund*
— hélt der Kiinstler ,,freilich noch nicht spruchreif*, zumal er iiber seinen ,,personlichen
Standpunkt* in dieser Sache mit Frl. Dr. Rosa Schapire sprach, die ,,Sie, wie ich annehme,
zwischenzeitlich unterrichtet hat.“ In diesem Gespriach mit der hamburger Kunsthistorikerin
muss Franz Marc, wenn auch hoflich, so doch endgiiltig, die Griinde vorgetragen haben, die
ihn an einer Mitarbeit im ,,Sonderbund* hindern. Darauf nimmt ein Brief Bezug, den
Wilhelm Niemeyer — und damit ist geklért, an wen sich Franz Marc wandte, als er die Anrede:
»Sehr geehrter Herr Dr.“ benutzte — am 26. Oktober 1912 an Franz Marc sandte: ,,Sehr
geehrter Herr Marc ! Es wire unaufrichtig, wenn ich Thnen nicht mein lebhaftes Bedauern
dariiber ausspréche, dass Ihr Entschluss verneinend ausgefallen ist. Denn der Antrag des Sdb.
[Sonderbund] an Sie und die andern Vertreter der jiingsten Kiinstlergruppen geht ganz auf




meine Anregung zuriick .. Aber ,,Legalitidt* hat Ihr Entschluss, da es sich ja um rein private
und personliche Verhéltnisse handelt, selbstverstindlich. Auch kommt Thre Absage uns ja
nicht unerwartet. Herr August Macke konnte uns bereits im Juli mitteilen, dass Ihr Entschluss
so ausfallen wiirde.” Im weiteren versucht Wilhelm Niemeyer in einem vierseitigen Brief,
Franz Marc doch noch zu gewinnen: ,,Es ist mir .. bisher nicht gelungen, Ihnen die besondere
Lage und Aufgabe [des] Sdb .. verstidndlich zu machen. Ich suche die Schuld in der Haltung
meiner Darstellung.* Er fasst noch einmal alle Argumente zusammen: ,,Sie werden mit mir in
der Ansicht iibereinstimmen, dass es eine Zeiterwiinschbarkeit war, der jiingsten Entwicklung
unserer Malerei grossere und allgemeinere Ausstellungsmoglichkeiten zu schatfen. Die
jiingeren Kiinstlergruppen haben von sich aus einen Zusammenschluss .. vielleicht nicht
gesucht, jedenfalls nicht herbeigefiihrt. Das erscheint dem von Aussen Zusschauenden auch
vollig begreiflich. Welcher innere Anlass sollte Kiinstler wie Nolde und Kandinsky
zusammenfiihren ? Sie selbst haben, wie mir Frl. Dr. Schapire mitteilte, als Sie sich iiber die
norddeutschen Kiinstler orientierten, Schmidt-Rottluff {ibergangen, den wir fiir das stirkste
Talent der ,,Briicke* halten.* Er beschwort Marc geradezu, bittet ihn, seine Bedenken
zuriickzustellen: ,,Als wir also Sie, Herrn Emil Nolde und Herrn Schmidt-Rottluff baten, uns
als Vertreter des ,,Blauen Reiter*, der ,,Neuen Secession‘ und der ,,Briicke* Ihre Mitarbeit zu
schenken .. war nicht beabsichtigt, die Herren zu Juroren iiber die Kiinstler anderer Gruppen
zu machenDann fasst er das Anliegen seines vierseitigen Briefes zusammen: ,,Mit dem allem
versuche ich nicht, Sie nachtriaglich umzustimmen. Denn auf jeden Fall ist eine Mitarbeit, wie
wir sie hofften, nicht ohne reines Vertrauen moglich. Und dies Vertrauen zu unseren
Absichten und den Personen, von denen diese Absichten ausgehen, haben Umstinde, die uns
unkontrollierbar sind, zu gewinnen Sie abgehalten. In besonderer Hochachtung Ihnen ergeben
W. Niemeyer*

Dieser Brief, der trotz aller hoflichen Zuriickhaltung, einen Mangel an Vertrauen und
Vorbehalte gegen andere Kiinstler bei Franz Marc als Grund der Absage zur Mitarbeit
vermutet, 10st bei diesem eine heftige Reaktion aus: ,,Sehr geehrter Herr Dr. nehmen Sie
meinen hoflichsten Dank fiir Ihr Schreiben. Was Sie mir zur ,,Verstandigung® in IThrem Brief
auseinandersetzten, ist ja dasselbe, was auch Ihre fritheren Briefe enthielten u. dessen
objektive Richtigkeit ich niemals bezweifelt habe. Seien Sie auch versichert, dass
,personliche* Griinde, wie Sie sie andeuten, mich niemals von einer Mitarbeit abhalten
wiirden; ich bin in dieser Beziehung wirklich sehr intangibel [unberiihrbar], so wie mich auch
noch die ganzen internen Angelegenheiten des Sonderbund wirklich nicht interessieren. Ich
hoffte, durch den Hinweis auf mein Gespriach mit Frl. Dr. Schapire meine Griinde der
Zuriickhaltung geniigend angedeutet zu haben u. bedaure, dass Sie mich durch Ignorierung
derselben zu einer offeneren AuBerung zu nétigen scheinen. Mir personlich scheint es als ein
Unding, als Maler in dem Diisseldorfer Malerkreis als Juror thitig zu sein. Ich fiihlte das
schon im Friihjahr, sagte es Dr. Schapire u. wurde durch die Besichtigung der .. rheinischen
Kunst in der Sonderbundausstellung darin so bestérkt, dass ich einer Zusammenarbeit
unbedingt aus dem Wege gehen muf .. mit herzlichem Gruf} ergb. F.Marc.*

Diese Auseinandersetzung mit Franz Marc hat Wilhelm Niemeyer nicht vergessen (konnen).
Ihm bedeutete die Idee des ,,Sonderbundes‘ viel; zéhlte doch seine Griindung zu den
bleibenden Verdiensten; die Prisentation der Sonderbund-Ausstellung 1912 in Koln (u.a.
Munch, Picasso, Cezanne, Van Gogh) zu den groflen Ereignissen seines Lebens. Auch dass
Franz Marc Karl Schmidt-Rottluff im Gesprich mit Dr. Rosa Schapire ,,iiberging*, muss ihn
getroffen haben. Acht Jahre spiter stieg das Erlebte unvergessen in ihm auf. Als es Ende 1920
zu einer Neubelebung der ,,Briicke**-Tradition kam und ein ,,Programm® die Ziele der
,Kiinstlergruppe Das ,,Ufer* formulierte, floBen die fiir Wilhelm Niemeyer bitteren
Erfahrungen mit Franz Marc in den Text ein. Er widerspricht erneut dem ,,Ubergehen*
Schmidt-Rottluffs durch Franz Marc und stellt seine Uberzeugung: ,.Schmidt-Rottluff, den
wir fiir das stirkste Talent der ,,Briicke* halten* dagegen. Im ,,Programm* bezeichnet er




deshalb Schmidt- Rottluff als ,,Offenbarer®, die ,,Briicke“-Tradition als ,,weiterzubauen®. Und
im gleichen Atemzug — das ist bei der unvergessenen Situation von 1912 nicht verwunderlich
- spricht er Marcs Malerei eine weiterwirkende Perspektive ab: ,,Leider hat sie [die Tradition]
uns Marc in der Malerei nicht gegeben.

Damit wirft der Briefwechsel zwischen Franz Marc und Wilhelm Niemeyer aus dem Jahr
1912 ein erhellendes Licht auf das ,,Programm* der ,,Kiinstlergruppe Das ,,Ufer*. Er klirt,
warum der Name Franz Marc genannt wird.® Er klirt auch, warum Karl Schmidt-Rottluff in
nachhaltiger Weise herausgehoben wird. Und schlieBlich klart er, wer an der Niederschrift des
,Programms* der ,,Kiinstlergruppe Das ,,Ufer* beteiligt war. Franz Marc fiel am 4. Mérz 1916
bei Verdun. Damit gab es im Dezember 1920 nur einen, der von der Kontroverse im zweiten
Halbjahr 1912 wissen konnte: Wilhelm Niemeyer, Briefschreiber und Adressat, in dessen
Nachlass sich alle den Vorgang betreffenden Dokumente befinden.

4. ,,Orkanartig hat sich die Individualitit zu einem konstruktiven, mechanischen, ungeistigen
Manierismus* entwickelt, und ,,die Gegenwart unserer heutigen Kunst iiberwuchert, in der ..
jedes ernste Schaffen zu fehlen scheint. Unter ihm [dem Individualismus] verbirgt sich, fiir
das Volk nicht sichtbar, der Nichtskonner.“ Mit diesen Worten®' beginnt das ,,Programm® der
,Kiinstlergruppe Das ,,Ufer".

Dieselbe Charakterisierung des Begriffes Individualitit/Individualismus begegnet im Text der
Rede: ,,Uber die Malerei der Gegenwart*, die Wilhelm Niemeyer bei der Eroffnung des
Kunstbundes Hamburg am 14. Januar 1921 hielt.% ,unser Gemeinschaftsgefiihl: in der
Epoche der Millionen und des sozialen Gedankens atmet es gleichsam in einem anderen
Raum als bislang. Der Raum zwischen den Einzelnen, der ihr Sein vom Sein der anderen
absondert, wird gemindert, wird ausgeschaltet .. Stirker wird .. der Einzelne an das Leben und
den Geist der Gemeinschaft gebunden sein, .. Menschen anderen Wesens werden Arbeit und
Besitz tragen. Fehlen wird ihrem Sein der Wesenszug, der den Menschen der letzten
Vergangenheit hochster Wert war, der betonte und bewusste Individualismus [Kursiv: der
Verfasser]. Geschieht aber damit Absage dem unbedingten wirtschaftlichen Individualismus
[kursiv: der Verfasser] der bestehenden Zeit, so treten wir in eine neue Epoche. Hier strahlen
unsere Einsichten iiber die neue Kunst .. Wilhelm Niemeyer sieht die Aufgabe der Kunst in
der Uberwindung des Individualismus und der Schaffung ,.eines Geistraums, der uns und alle
Dinge aneinander bindet. Und mit solcher Schauung ist Kunst unserem Tage .. sichtbar
lebender Ausdruck vom Sinn unserer Zeit ..“ In dieser programmatischen Rede vor den
Mitgliedern des neugegriindeten Kunstbundes Hamburg, der die iiberragenden Kopfe der
Stadt Hamburg und Deutschlands® — darunter Karl Schmidt-Rottluff als einziges ,,Briicke*-
Griindungsmitglied und zehn Passiv-Mitglieder, sowie zahlreiche Sammler der ,,Briicke* —
zusammenfiihrte, werden mit Blick auf das Thema: ,,Individualismus und Gemeinschaft®,
festumrissene Werte vertreten. Sie haben etwas zu tun mit einer ,,neuen Epoche* und mit
einer ,,neuen Kunst.“ Es sind dieselben, die im ,,Programm der Kiinstlergruppe Das ,,Ufer*
aufgefiihrt sind. Damit liegt ein weiterer Nachweis vor, dass das ,,Programm* der
,,Kiinstlergruppe Das ,,Ufer* von Wilhelm Niemeyer formuliert wurde. Zudem: Es die deutet
sich an, dass die ,,Kiinstlergruppe Das ,.Ufer** Riickhalt finden wird in den Kreisen, die sich
im Kunstbund Hamburg 1920/21 zusammengeschlossen hatten, insgesamt 168 Mitglieder —
darunter der gerade fiinfundzwanzigjihrige Franz Radziwill.

5. Die Schlusszeile des ,,Programms* der ,,Kiinstlergruppe Das ,,Ufer* lautet: ,,Unser Leben
ist die Gegenwart, und haben Gaslaternen, Automobile, Flugzeuge und Dampfer eine sehr
grofle Berechtigung zum Motiv zu werden.*

Das erklirte Ziel des ,,Kunstbundes*, Gegenwartskunst zu fordern, wird ausdriicklich
aufgenommen: ,,Unser Leben ist die Gegenwart.* Fiir Radziwill bedeutete das konkret: In
unserer Zeit ,, .. haben Gaslaternen, Automobile, Flugzeuge und Dalmpfer64 eine sehr grofle




Berechtigung zum Motiv zu werden.* Das ist seine Handschrift, denn diese Bildgegenstinde
finden sich in seinen Werken um 1920/21

Griindung von UFER geht einher mit Griindung des KUNSTBUNDES HAMBURG. Eine Art
AuBenstelle in Dangast mit Radziwill als Weitermacher.
(Siehe Wietek SR Oldenburger Jahre S.96)

J uni 1920 Griindung des Kunstbundes Hamburg durch Niemeyer

Oktober Ausstellung Munch und die Kiinstler der Briicke in Bremen Beyersdorff hebt SR
und Dangast hervor

Herbst 1920 Radziwill lernt Niemeyer in Hamburg kennen anldsslich bei seiner Ausstellung
in der Galerie von Peter Liiders. Niemeyer 14d ihn zu sich ein. Im November beginnt der
Briefwechsel der bis 1954 dauert.

Radziwill verkauft Gemélde an Hamburger Sammler siehe Liste Niemeyer: 1924 sind es 27
Dezember 1920 erste Nummer der Kiindung hrsg. von Niemeyer und Rosa Schapire.
Niemeyer erbittet von Radziwill im Dezember das Schriftholzschnittblatt Augenspielzeug
nach Karl Lorenz Radziwills Mitarbeit an Kiindung

SR an Beyersdorff () SR Oldenburger Jahre S. 151) Wir wollten im Herbst anch Dangast
kommen, aber es ist nichts geworden, ich denke, es wird im kommenden Jahr werden
Niemeyer erwirbt Ende 1920 Radziwill Gemilde: Die Lampen*

Januar 1921 Aufsatz Schapire tiber Radziwill in Kunstblatt

11.1.SR an Richard tom Diek (SR Oldenburger Jahre S.152)Ich hoffe, diesen Sommer nach
Oldenburg kommen zu kdnnen

14.1. Niemeyer spricht im Kunstbund iiber Kunst der Gegenwart

Mirz 1921 Aufsatz Niemeyer iiber Radziwill

Ende April SR und Radz. Bei Niemeyer zum Tee eingeladen

Radziwill nimmt BriickeTradion auf und schickt zahlreiche Postkarten an Rosa Schapire
(siehe ,,Briicke* an Rosa Schapire)

Ende Juli 1921 zeigt Rosa Schapire in ihrer Wohnung Aquarelle von Franz Radziwill, danach
besucht sie ihn in Dangast

4.9. SR bezeichnet Radz in einem Brief an Dr. Beyersdortf als famosen Kerl

Um 7.September Rosa Schapire wiederum in Dangast, ebenso Niemeyer mit Familie bis Mitte
September

Im November und Weihnachten Radziwill bei Niemeyer in Hamburg. Gemeinsam Silvester
im ,, Trichter®.

1922 Radziwill fiir sieben Wochen bis 18. Febr. In HH. In Hamburg. Arbeitsraum- einem
Nebenraum der von Niemeyer betreuetn Bibliothek- in der Kunstgewerbeschule
Ausstellung im Hamburger KV. 5.2.SR nennt Radz. An beyersdorf ein reiches Talent und
Sonntagskind

Griindung der V{jK in Oldenburg durch Dr. Beyersdorff in Aufnahme der Briicke-Tradition
Ausstellung 1908. Niemeyer gratuliert und sagt Eroffnungsvortrag und Fithrung fiir
Ausstellung ,,Dangaster Kiinstler 20./21. 5 1922 zu.

1922 gemeinsame Ausstellung in Oldenburg. Dangaster Kiinstler

Niemeyer und Schapire vermitteln Gemilde Radz. An Hamburger Kunstbund mitglieder.
Syilvester ist Radz in HH Verlobing im ,, Trichter*



Briefe, Notizen, Daten und Ereignisse stiitzen die Annahme, dass im Kreis der hamburger
,Briicke“~-Sammler um 1920 dariiber nachgedacht wurde, die dangaster ,,Briicke*“-Tradition
der Jahre 1907-1912 fortzufiihren.®® In Hamburg hatte sie ihren stirksten Riickhalt. Viele
kannten mit den Kiinstlern den Ort von Besuchen. Schmidt-Rottluff malte hier 1907 den
,»Windigen Tag®, ,,Den roten Weg*, ,,Das blaue Haus*, Werke, die Martha Rauert und ihre
Schwiigerin Berta Rohlsen als Beginn einer Kollektion von schlieBlich zwanzig Bildern
erwarben. Rosa Schapire besal} sieben Gemilde Schmidt-Rottluffs, Wilhelm Niemeyer elf,
Ludwig Delbanco zwei, Minya Diez-Diihrkoop zwei, Julius Droste drei, Max Leon Flemming
zwei, Jack Goldschmidt zwei, seine Schwester Clara das bei einem Norwegenaufenthalt 1911
entstandene Gemilde ,,Skrygedal®, Gustav Schiefler nahezu die gesamte Graphik. Diese
Sammler kannten sich, trafen sich, tauschten sich aus. Dabei verdichtete sich dies
Nachdenken. Als wohl grofite vorbereitende Aktion ist die Griindung des: ,,Kunstbund zur
Pflege jiingster Kunst und Dichtung® im Juni 1920 auf Initiative von Wilhelm Niemeyer zu
sehen. Griindungszweck ist, die ,,Zeichen der Erstarrung* in der Dichtung, der Tonkunst und
der bildenden Kunst zu iiberwinden. ,,Demgegeniiber ist die Wahrheit, dass Leben in
starkstem und reinstem Sinne immer nur das Werdende , das voll Gegenwirtige ist, dass jede
Zeit unmittelbar nur die Kunst der in ihr schopferischen Geister angeht .. Die Entwicklung der
geistigen und wirtschaftlichen Tatsachen seit Kriegsende hat zu dem iiberraschenden ..
Zustand gefiihrt, dass .. die kiinstlerische Arbeit und die Teilnahme an ihr .. heute lebendiger
ist als im siegreichen Ausland. Wir bauen auf diese Wahrnehmung den Glauben, dass unser
Volk manchen schweren und bedenklichen Zeitzeichen zum Trotz, in einer lebendigen
Geistigkeit Halt und Hoffnung seiner Zukunft zu finden gewillt ist.* Den Mitgliedern — es
waren nach kurzer Zeit 168 — stand als ,,Kunstbundgabe* die Zeitschrift Kiindung* kostenlos
zu. Schon in der Ausgabe Nr. 3, Mirz 1921 erschien Niemeyers grundlegender Aufsatz:
,,Uber den Maler Franz Radziwill. Zum ,,Kunstbund“-Vorstand gehorten mit Max Leon
Flemming, Victor Dirksen und Julius Carl Griinhut Besitzer von Schmidt-Rottluff-Gemilden,
mit Paul Rauert, Wilhelm Niemeyer und Rosa Schapire ,,passive Briicke*-Mitglieder. Unter
den Kiinstler-Mitgliedern Franz Radziwill und Karl Schmidt-Rottluff. Gerhard Wietek
konstatierte: ,, .. finden sich darin [unter den Kunstbund-Mitgliedern] .. noch 10 ehemalige
Passsiv-Mitglieder® der Kiinstlergemeinschaft , Briicke .. Als groBte Gruppe lassen sich die
.. Sammler moderner Kunst ausmachen, die auch den faktischen Unter- und Hintergrund fiir
Radziwills starkes Eindringen in das Hamburger Kunstleben bildeten.“®’

In dieser an neuer Kunst interessierten hamburger Sammlerszene war das Schaffen der
,Briicke* prigend, Schmidt-Rottluff der zentrale ,,Briicke*-Représentant. Nichts lag néher, als
mit ihm nach dem Ende des 1. Weltkrieges neu zu beginnen. Und es musste in Dangast
geschehen, denn dort hatte er zwischen 1907 und 1910/12 zunichst mit Erich Heckel, 1910
auch mit Otto Mueller und Max Pechstein gelebt und gearbeitet. Rosa Schapire® besuchte sie
in dem kleinen Fischerort, stand mit ihnen ab 1909 in regem Brief- und Postkartenkontakt.
Dass sich die ,,Briicke* nicht in Dresden oder Berlin wiederbegriinden lie3e, war allen klar.
Aber in Dangast sollte das gelingen, zumal hier allein die kiinstlerische Arbeit im Mittelpunkt
stehen konnte: ,,Die dangaster Landschaft mit dem stets weiten Himmel .. Ebbe und Flut am
Wattenmeer .. den stark wechselnden Farben — je ob viel Feuchtigkeit in der Luft war oder
Trockenheit — das gab ja auch Gelegenheit genug, den kiinstlerischen Menschen zum
Schaffen zu treiben.“® Was geschehen sollte, trug man an Schmidt-Rottluff heran. Er
reagierte. Am 21. November 1920 schrieb er: ,,Ich habe immer die Beziehung aufrecht
erhalten wollen, da ich immer — auch heute noch — den Wunsch habe, nach Oldenburgm
zuriickzukommen .. es verkniipfen sich so viele wertvolle Jahre’' mit Oldenburg, ..’ Nur
drei Tage spiter, am 24. November, schrieb er an Ernst Beyersdorff: ,,Glauben Sie nicht, dass
ich Sie und die Oldenburger Zeit vergessen hitte! Wir wollten im Herbst [1920] nach Dangast
kommen, aber es ist dann doch nichts geworden. Ich denke es wird im kommenden Sommer



werden .. Man sitzt jetzt leider viel fester am Platz als ehemals.* Damit wurde deutlich:
Einerseits mochte Karl Schmidt-Rottluff, der schon lange in Berlin wohnte und seit 1913 die
Sommermonate an der Ostsee verbrachte, das gerade auch fiir ihn prigende Erlebnis
,Dangast* wiederaufnehmen: ,,Es ist unglaublich, wie stark man die Farben hier empfindet,
eine Intensitit, wie sie kein Pigment hat, fast scharf fiir das Auge. Dabei sind die Farbakkorde
von groBer Einfachheit.“”> Andererseits scheute er den Neuanfang: ,,Man sitzt jetzt leider viel
fester am Platz als ehemals. In dieser unentschiedenen Situation schlug die Stunde von Franz
Radziwill. Den hamburger Sammlern stand vor Augen: Mit ihm war ein Neuanfang in
Dangast moglich. Was ihn dazu befihigte, hatten sie erfahren, als sie begannen, seine Bilder
zu verstehen und zu achten. Die Qualitiit der Arbeiten Radziwills konnte neben den ,,Briicke*
Werken bestehen. Zudem: Er stammte aus der unmittelbaren Nihe, war an der Ostseite des
Jadebusens gleichsam in Sichtweite von Dangast — Luftlinie ca. 25 km — geboren. Er konnte
mit allem, was dort geschehen sollte, umgehen, war vertraut mit Land und Leuten. So kam es
in den ruhigeren Tagen des Jahreswechsels zu den Gesprichen, Anregungen, Uberlegungen,
aus denen heraus der Text des ,,Programms der Kiinstlergruppe ,,Das Ufer Inhalt und Form
erlangte.

Franz Radziwill, noch in Bremen wohnhaft, mit Wilhelm Niemeyer durch Besuche und Brief
in standigen Austausch, schrieb den Text. Hinweise dafiir gibt es mehrere: Rein duferlich
treffen sich die Schwierigkeiten der grammatischen Struktur seiner Sdtze mit dem, was er in
Briefen niederlegt. Das erklirte Ziel des ,,Kunstbundes*, Gegenwartskunst zu fordern, wird
ausdriicklich aufgenommen: ,,Unser Leben ist die Gegenwart.* Fiir Radziwill bedeutete das
konkret: In unserer Zeit ,, .. haben Gaslaternen, Automobile, Flugzeuge und Dampfer74 eine
sehr groBBe Berechtigung zum Motiv zu werden.* Das ist seine Handschrift, denn diese
Bildgegenstinde finden sich in seinen Werken um 1920/217°. Niemeyers Handschrift wird
sichtbar in den kunstgeschichtlichen Passagen, wenn von der ,,Gothik* — ein
Forschungsgegenstand Niemeyers — von Piero della Francesca’® und Franz Marc die Rede ist.
Gemeinsam ist ihnen die Kenntnis der maltechnischen Grundlagen, wobei die praktischen
Hinweise iiber den Gebrauch der Farbe in ,,2.* und Malgrund und Firnis in ,,3‘ Radziwill
zuzurechnen sind.

Auffillig sind gedankliche und im Ausdruck liegende Parallelen. 1. Radziwill schrieb 1921
iber die Bedeutung des Malwerkzeuges Pinsel: ,, .. aber da kommt der Pinsel jetzt mir in die
Hand da ist Feuer und Feind in die Landschaft gefahren .. Es ist das herrlichste im Leben
glaube ich, das uns solches gibt: einmal beide Hinde in der Hosentasche und einmal beide
Hiinde voll Pinsel und Farbe.“”” Dieser Gedanke begegnet ebenso im ,,Programm Das Ufer*,
wenn Radziwill dort von ,,Schwingungen, Ruhe und Erregung des gefiihrten Pinsels* schreibt.
2. Zum anderen bezeichnete das Dokument in ,,1. als ,,Offenbarer. Diesen mit religiosem
Hintergrund versehene Begriff stammt aus dem Vokabular von Wilhelm Niemeyer. ER
verwendete ihn am 18. Mirz 1921, als er in einem Vortrag davon sprach: ,,Er [Schmidt-
Rottluff] hat den Sinn .. das ..Wuchsleben des Stiles als der Offenbarung der Seele in den
Zeiten.” 3. Wenige Zeilen spiter wurde ein anderer Gedanke aus dem ,,Programm Das Ufer*
aufgenommen: ,,Die Farbe ist eine grenzenlose im Bilde .. Doch ist ein Kontrast in sich
zusammenfallender Farben der beste Weg einer Komposition ..““ Im Vortrag sagte Niemeyer:
,Er schwingt .. kraft der Gewalt seiner Farbe iiber die Grenzlinie hinaus .. Vollig
verschmelzen die Einzeldinge in die Ebene der Farbe, 16sen sich auf in Farbe.«”8

4. Ein besonderes Stichwort liegt vor mit: Perspektive. Radziwill benutzte sie nicht in
euklidisch-geometrisch-korrekter Richtigkeit. Schon sehr friih erlangte sie bei ihm eine
inhaltliche Qualitit als ,,radikale Perspektive.* Wie bei Edvard Munch u.a. in den Gemilden
,Der Schrei®, ,,Selbstbildnis mit Weinflasche®, ,,Der gelbe Baumstamm* und ,,Der Morder in
der Allee* ist sie seltsam ,,ver-riickt®. Sie verunsichert, weist auf die Instabilitit der Welt,
signalisiert Angst. So in ,,Die Lampen®, jenes Gemaélde, das Wilhelm Niemeyer als erstes
seiner Radziwill-Sammlung Ende 1920 erwarb, gerade in den Tagen, in denen das



»Programm Das Ufer* niedergeschrieben wurde’. Diese in das Bildgefiige eingelagerte
Bedrohung war in der ,,Briicke“-Malerei nicht bekannt. Diese ,,Perspektive® ist seine Sprache.
Sie wird ihn ein Leben lang begleiten und spiter als ,,Magischer Realismus‘ seine
Sonderstellung begriinden. Werner Haftmann sprach davon, Radziwill ,,lebe in den
Kathedralen der Angst.“80

Das Dokument schlieBt mit einer Liste fiir sieben Unterschriften: ,,Dieses wurde von
F(f)olgenden unterschrieben®. Nach augenblicklicher Quellenlage ist nicht bekannt, an wen
Radziwill die Griindungsurkunde versenden wollte. Man kann dariiber nachdenken, wer den
Vorstand ,,Das Ufer* bilden sollte. Zu denken ist an die ,,Schaffenden* Schmidt-Rottluff,
Radziwill und die ,,Genielenden* Niemeyer, Schapire, Rauert, und vor allem auch an Ernst
Beyersdorff wegen der drtlichen Nihe®, weiter an jemanden aus dem Museum oder dem
Hamburger Kunsthandel.

Zusammengefasst heilt das: Ortsangabe und Datierung des ,,Programm Das Ufer stammen
vom Verfasser: Bremen, im Dezember 1920. Wer konnte das sein ? Eine durch passive
Mitgliedschaft der Briicke verbundene Sammlergruppe gab es in Bremen nicht. Wihrend in
Hamburg und Umgebung, durch Gustav Schiefler, Rosa Schapire und Wilhelm Niemeyer
geworben, schlieBlich 25 PM wohnten, fand der Briicke-Expressionismus in der anderen
Hansestadt wenig Resonanz.® Jedenfalls tauchte Radziwill 1920/21 in diese Erfahrungen und
bildnerischen Gestaltungsmoglichkeiten ein, besall — offenbar von Anfang an und ohne einen
Anflug von epigonaler Abhingigkeit — eine innere Ndhe zu dem, was ,,Briicke* wollte, vor
allem auch zu dem, was ,,Briicke* in Dangast gesehen, als pragend empfunden und
bildnerisch entwickelt hatte. Vieles, was Heckel und Schmidt-Rottluff an ,,Motiven* — es ging
dabei immer zuerst um Farbe und Komposition — fasziniert hatte, fand sich auch in dem, was
Radziwill in den folgenden zwei Jahren gestaltete: ,,Landschaft mit Segelboot*, ,,Landschaft
mit Gehoft”, ,,Landschaft mit Hiusern®, ,,Landschaft mit Strae und gestreiftem Baum®, ,,Die
Welle*, ,,Badende Frauen®, ,,Landschaft mit Windmiihle und Miadchen®, ,,Segelboote im
Schnee®, ,,Hiirden auf dem Deich*,145, ,,Das Nachbarhaus und meines*.®* Er war getragen
von den Erwartungen, die man in Hamburg mit ihm verband, Nachfolger, Weiterbauer zu
sein. Unterstiitzt von Wilhelm Niemeyer und zugleich selbstbewusst mit eigenem Kopf hat er
vor diesem Hintergrund das ,,Programm. Das Ufer* im Dezember 1920 maschinenschriftlich
auf zwei Seiten niedergeschrieben.

Nur vier Wochen spiter begann die Verwirklichung. Radziwill besuchte, vermutlich auf
Anraten von Wilhelm Niemeyer, erstmals Dangast und schrieb ihm von dort am 11. Februar
einen begeisterten Brief: ,,Am 6.2. gerade auf meinem Geburtstag war ich in Dangast.
Trotzdem es kalt war, war es fiir mich herrlich in dieser tiefbewegten Luft grau und tiefblau.
Es war gerade stark Ebbe und die Watten lagen ganz blos aber so rein wie das Wasser. Auch
das Volk aller Fischer ist hier sehr fein, von einer eigenen Ruhe .. hoffe ich diesen Sommer
dort .. zu sein.” Um personlich zu berichten, meldete er sich an fiir ,,nichste Woche
wahrscheinlich am Mittwoch komme ich nach Hamburg und freue mich Sie wieder zu
sehen.“%* Dann folgte der nachste Schritt: Am 8. Miirz™ , trafen sie sich in Berlin mit Karl.
Schmidt Rottluff, der in diesen Tagen jenes Portrit malte, das Niemeyer spiter ablehnen wird.
Radziwill sah neue Arbeiten und zu dritt sprachen sie iiber Dangast. Dabei riet Schmidt-
Rottluff — das hat Radziwill spiter des ofteren erzédhlt — dem jlingeren Kollegen: ,,Ich bin
frither oft in Dangast gewesen. Das ist bestimmt was fiir Dich.“*°

Dass Schmidt-Rottluff ihn an das stille Nordseefischerdorf wies, war ein deutliches Signal
dafiir, dass auch er ihm zutraute, die ,,Briicke““-Tradition — die hier fiir ihn selbst und fiir Erich
Heckel®” eine entscheidende Entwicklung genommen hatte, — aufzunehmen und fortzufiihren.
Er wusste und beforderte, was vorgesehen war, wozu er selbst sich aber nicht entschlieen
konnte, und was nun als Herausforderung auf Radziwill zukam. Am folgenden Tage
berichtete dieser auf einer Postkarte an ,,Fr. Dr. Rosa Schapire Hamburg. Osterbeckstr 43.
Berl. 9.3 21. Waren [Wilhelm Niemeyer und ich] gestern bei Schmidt-Rottluff vergniigt



zusammen war sehr schon viele neue Bilder. In Hamburg werden wir erzihlen Es griift Sie
herzl. Thr. Fr. Radziwill.“ Umseitig zeichnete er einen Kopf mit der typischen , Kastennase*™
des ,,Briicke““~-Malers. Ein stilles, deutliches Zeichen.

Zu Ostern 1921 sandte Radziwill eine farbig bemalte Postkarte ,,Phantastische
Strandlandschaft® an Wilhelm Niemeyer. Sie enthielt alle gestalterischen Elemente in Form
und Farbe, die ihm in Dangast begegnet waren und die ihn in den kommenden zwei Jahren zu
herausragenden Schopfungen treiben werden. So ist die Feststellung richtig: ,,Insbesondere
seine frithen expressionistischen Landschaften und Figurendarstellungen der Jahre 1920/21/22
zeugen von einer Art Trunkenheit eines Neuankommlings an der Natur und der Landschaft
Dangasts.“89 Nach dem GruB: ,,Ihr Franz Radziwill* fiigte er hinzu: ,,Morgen fahre ich nach
Dangast.* Dort besuchte ihn im April die Malerin Martel Schwichtenberg.90 Radziwill
berichtete am 14. April an Niemeyer: ,,Zum Arbeiten bin ich nicht gekommen .. Die
Schwichtenberg war bei mir .. wollte nun durchaus Dangast sehen .. Sie glauben gar nicht wie
entsetzlich es fiir mich war einen Menschen hier aus zu bringen wo fiir mich so viel liegt und
fiir diesen gar nichts. Die Erde ist nicht tot, nein sie ist so tief lebendig in ihrem Wesen Farbe
und Form ..“*" Er hatte sich ganz auf Dangast eingelassen, verstand und achtete, was die
,Briicke“-Maler hier gefunden hatten. Die Folge: Wenig spiter brach er in Bremen seine
Zelte ab, ging ganz nach Dangast, logierte zunédchst im ,,.Dortkrug®, dann als Mieter einer
kleinen Wohnung im Bauernhaus der Familie Nehmann.

Was an Gemilden und Aquarellen entstand, begeisterte Niemeyer: ,,Ihre neuen Bilder haben
mir eine ganz grofle Freude gemacht. Ihr Fortschritt zur groen Farbe ist mit einemmal ein
gewaltiger .. Fast niichtern konstatierte er, ,,dass ein junger Kiinstler .. sicher und leicht den
Weg zu sich und zu seinem Schaffen gefunden habe; dass sich die ,,Uranlage des geborenen
Kiinstlers*®? nun entfalte. Er wusste auch, dass das alles mit jenem Umfeld zusammenhing,
das es nun wiederzugewinnen galt im Sinne der ,,Briicke*-Nachfolge als neues ,,Ufer®. ,, .. in
Dangast im April! .. Da muf} einer Ihre Farbe im Auge und Ihr Blut im Leibe haben, um dort
die groe Weltschonheit zu sehen. Das Hochste sieht in jedem Jahrzehnt nur einer. Diesmal
sind Sie Der ,, Mit herzlichem Gruf3 Thr Niemeyer.“%.

Fiir den Kunsthistoriker Wilhelm Niemeyer galt, dass ,, .. das Gesetz des
Generationenwandels .. ein wertvolles Hilfsmittel [ist], Leben als Gesetz und
Geschehnisnotwendigkeit zu erschauen.“**. ,,Das Hochste* der Jahre um 1910 war im Werk
der ,,Briicke* und vor allem in den Schépfungen Schmidt-Rottluffs erreicht. Im gerade
aufbrechenden Jahrzehnt, beginnend um 1920, ,,sah das Hochste .. nur einer. Diesmal sind Sie
Der.*“ Mit diesem Satz begriindete Niemeyer die Notwendigkeit, ,,Briicke* als ,,Das Ufer* ..
weiterzubauen und diese Aufgabe in die Hdande von Franz Radziwill zu legen. ,,Weiterbauen*
meinte mithin mehr als die Verianderung der organisatorischen Struktur einer Gruppe und
ihrer Auffassung von Malerei. Der Kunsthistoriker erlebte in der Person des aus tiefen
Wurzeln schopfenden Radziwill eine ,,weiterzubauende‘ Stiarkung der inhaltliche Krifte des
Bildes: ,, .. ein Beginnender mit so reicher Gabe aus Freude, Licht und Seele .. In zwei Jahren
des Schaffens entstand seitdem ein Bilderwerk von erstaunlichem dichterischen Tiefsinn und
blithender Augenschonheit.* ,,Briicke war fasziniert vom Augenblick. ,,Ufer* iiberwand ihn,
erschuf mit Farbe ,,rein dauerndes Sein .. sie gibt alle Gesichte, mogen sie zittern vor
Bewegtheit und Leben [das ist ,,Briicke] der Schau als groB} erfiillten, zeitlosen Augenblick,
als seelische Ewigkeit. Sieht man die Bilder des Malers (Radziwill) neben anderen Malereien,
so gewahrt man stark diesen Wesenszug einer metaphysischen Ruhe.*”

Diese inhaltliche Fiillung wollte Niemeyer mit ,,Das Ufer* verwirklichen.

Der Gang der Generationen verdnderte — so Niemeyer — die inhaltliche Struktur und damit
zugleich auch das organisatorische Vorgehen. Der durch die Bewiiltigung groBer Aufgaben”
ausgewiesene Kunsthistoriker nahm die daraus sich ergebenden Konsequenzen in die Hand.
Nach dem Treffen in Berlin Anfang Mérz, folgte ein weiteres, diesmal in Hamburg. Am 20.
April 1921 lud Wilhelm Niemeyer, Franz Radziwill dazu ein: ,,Wollen Sie am Donnerstag



Nachmittag um Y2 5 bei mir Thee trinken ? Ich hoffe, Sie konnen ! Am Freitag abend ist
Schmidt-Rottluff bei mir. Da wiirde ich mich freuen, wenn Sie auch bei uns zu Abend essen
wollten. Um %2 8. Es gibt auch einen Grog!“97 Das Treffen fand statt. Was besprochen wurde,
zeigte sich unmittelbar in den Folgen. Radziwill entschied sich fiir Dangast. ,,Nach
voriibergehenden Aufenthalt in Bremen Berlin u. Hamburg ging ich nach Dangast a. d.
Nordsee i/der Provinz Oldenburg, wo ich vom Mai 1921 ansiBig geworden bin.*”® In diese
Vorginge war auch Erich Heckel eingebunden. Radziwill hatte ihn informiert, denn der
,Briicke-Freund antwortete am 17. April: ,,Besten Dank fiir Thre Karte und einen guten Gruf3
.. Im Herbst hoffe ich noch auf einige Tage Dangast. Griilen Sie bitte Gramberg. Ihre Siddi
und Eich Heckel.*

Dem Sammler und Freund Karl Fink in Harnburg99 teilte Radziwill am 21.5.1921 auf einer in
,Dangast/Oldenburg* abgestempelten Postkarte mit: ,,Du glaubst gar nicht in was fiir ein
Leben ich mich bewege .. Auf der Vorderseite eine ,,Landschaft®, ornamental, kraftvoll in
der Farbe, sicher in der raumfassenden, expressionistischen Komposition. Ein zweiter Karten-
GruB} aus Dangast folgte: ,, .. wir werden unser Leben hier beschlieBen. Wen meinte er mit
,wir® 7 Dass er von sich im Plural spriche, ist nicht anzunehmen. Meinte er ebenjene
Menschen, die ihn nach Dangast gewiesen hatten und die zusammengehorten in dem, was sie
wollten: Die Briicke zu einem neuen Ufer zu fiihren ?

Als er an Wilhelm Niemeyer ebenfalls im Mai 1921 Griile sandte, fiigte er hinzu: ,,Es ist
ohne Rede hier am herrlichsten. % Niemeyer antwortete: ,,Von Karl Fink habe ich immer
iber Sie gutes gehort und mich gefreut, dass Dangast der rechte Ort fiir Sie geworden ist ..
Fiir heute nun Lebewohl! Herzliche Griifle und beste Wiinsche fiir Ihr Leben, Ihre Seele und
Ihre Arbeit. Ihr Wilhelm Niemeyer.* Er schien zu ahnen, was in Dangast geschah. Den
Kiinstler erfasste ein regelrechter Schaffensrausch. Am 3. August schrieb er an Rosa Schapire.
,»50, nun kann ich Thnen endlich schreiben nach 6 vollendeten Bildern und 10 Aquarellen.
MuS jetzt mal schlafen. Leben Sie wohl Thr Franz Radziwill.“'"! Radziwill wird spiter, 1964,
sagen konnen: ,,Fiir mich bedeutet Dangast eine Quelle der Inspiration. Hier habe ich den
Himmel, der stiindlich, oft von Minute zu Minute einem anderen Licht ausgesetzt ist, und ich
sehe die seltsamsten Wolkenbildungen. Ich habe das Meer und den Wechsel der Gezeiten ..
Ich habe die Marschebene vor Augen und zugleich welliges Land mit schonen alten Baumen
und Architekturen. Ein Spaziergang iiber den Deich, schon das Hinaustreten aus meinem
Hause kann eine Welt von Erinnerungsbildern in Bewegung setzen.*'*> Er war 1921
eingetreten in die ,,Briicke*-Tradition und die bildstiftende Atmosphére von Dangast,
beauftragt und bereit, sie fortzusetzen.

Mit Radziwill als Mann vor Ort iibernahm ,,KG Das Ufer* die Aufgabe, ,,Briicke*
weiterzubauen und ,,aus ihr eine Schule werden zu lassen®, in deren Klassen die Form, die
Wucht der Komposition von Schmidt-Rottluff her verstanden wurde. Farbe, Malweise und die
Behandlung des Malgrundes fiihrten die Erfahrungen der ,,Briicke* fort. Die Struktur des
Zusammenschlusses sollte den veridnderten Bedingungen Rechnung tragen. Die aktiven und
passiven Mitglieder der KG ,,Das Ufer* sollten sich in Dangast treffen, zusammen arbeiteten
und leben: Ein freies, an wenige Grundiiberzeugungen gebundenes Konzept auf der Basis
gemeinsamen Wollens. Solche Ziele bedeuteten in den menschlich verwiisteten Verhéltnissen
der Nachkriegszeit einen hohem Wert. Hamburger Sammler und Radziwill trauten der
Gestaltungskraft schopferischen Handelns zu, sich gegen einen kalten, ,,mechanischen,
ungeistigen Manierismus®, gegen das Fehlen ,,jedes ernsthaften Schaffen([s]*

durchzusetzen, um eine neue Harmonie in Kunst und Leben zu stiften. Dazu musste man
heraus aus den Stiddten, wie ,,Briicke* es getan hatte. Es galt, einen von allen geachteten
Ankniipfungspunkt zu finden — die ,,Briicke-Tradition — und einen Ort, an dem sich das neue
,Ufer* offnete. Ende 1920 konkretisierte sich in Hamburg, Bremen und Oldenburg der Plan,
die ,,Briicke weiterzubauen.* In Bremen schrieb Franz Radziwill unter direkter/indirekter



Mitarbeit von Wilhelm Niemeyer und Ernst Beyersdorff das ,,Programm® der Kiinstlergruppe
,,Das Ufer nieder.'®

Bei dieser Gelegenheit sprach man auch iiber die unmittelbaren Konsequenzen: Radziwills
Anwesenheit in Dangast. Es ging um das Eintauchen in das, was mit Schmidt-Rottluff und
Heckel zwischen 1907 und 1912 begann. Schon am 14. April 1921 schrieb Radziwill an
Niemeyer: ,,Gestern war ich wieder in Dangast.” Wenige Tage spiter dann eine weitere
Postkarte: ,,Schwer und wuchtig wilzen sich die Farben des Friihlings hier in die Landschaft
hinein.“ Ein solcher Satz macht vieles sichtbar: Die Alliteration (Stabreim) teilte er mit der
expressionistischen Sprachgestaltung Niemeyers; den Inhalt mit Karl Schmidt-Rottluff, der
1909 das Erlebnis Dangast mit vergleichbaren Worten charakterisiert hatte: ,,Es ist
unglaublich, wie stark man die Farben hier empfindet, eine Intensitit, wie sie kein Pigment
hat, fast scharf fiir das Auge. Dabei sind die Farbakkorde von grofler Einfachheit. Malen kann
hier eigentlich nur heiBlen: Verzicht leisten vor der Natur, und es an der rechten Stelle tun ist
vielleicht eine Definition von Kunst.“'** Fiir Erich Heckel gelten dhnlichen Aussagen:
,Mehrere Sommer brachte Heckel in Gesellschaft Schmidt-Rottluffs in Dangast an der
Oldenburgischen Nordseekiiste zu. Dort fand er das Gefiihl fiir Weite des Raumes und die
Korperlichkeit der Luft; das Meer und seine Atmosphére haben ihm beides vermittelt ..die
Gegenstinde ordnen sich dem Ganzen der Umgebung so ein, da3 Raum, Luft und Licht als
die eigentlichen Triger des Eindrucks erscheinen.“!'% Erich Heckel hat spiter, 1958, selbst
von seinen ersten Aufenthalten und Erlebnissen in Dangast berichtet: ,,Die Landschaft am
Jadebusen hat durch ihre Herbheit und die Kraft ihrer Farben wesentlichen Einfluf} auf uns
ausgeiibt. Wenn man bei Ebbe im Boot auf den Jadebusen hinausfuhr .. befanden sich links
und rechts Schlickberge. Dieser Schlick leuchtete in ungeheurer Pracht rot oder braun, aber
das Wasser war ebenso farbig. Dieselbe starke Farbigkeit besal das Moor .. Hinzu kam die
Geest, also die Sanddiine, auf der eine Miihle stand .. diese schone blaue Miihle . Auflerdem
gab es Ziegeleien .. Sie brachten einerseits .. eine rote Farbe in die Landschaft, andererseits
betonten die langen Schuppen die Horizontale, wihrend die hohen Schornsteine den Himmel
sozusagen in das Bild hineinzogen.“'®® Am eindringlichsten hat wohl Emma Ritter 1946
geschildert, was Dangast fiir Heckel und Schmidt-Rottluff bedeutete: ,,Von meinem ersten
Besuch [1909] an, war ich stark beeindruckt vom Schaffen dieser Briicke-Kiinstler, fand ich
doch bei ihnen das, was mir bis dahin nirgends in der zeitgendssischen Kunst begegnet war:
grofziigige Komposition, verbunden mit einer tiefen Innerlichkeit der Darstellung .. Dabei
eine volle und ruhige Farbigkeit und eine Schopferkraft und Fiille, die ich bis dahin auch noch
nirgends kannte .. Die dangaster Landschaft mit dem stets weiten Himmel .. Ebbe und Flut am
Wattenmeer .. den stark wechselnden Farben — je ob viel Feuchtigkeit in der Luft war oder
Trockenheit — das gab ja auch Gelegenheit genug, den kiinstlerischen Menschen zum
Schaffen zu treiben.“'"’

Dass Radziwill fiir die Besonderheiten dieses Ortes ein Gespiir und die Kraft zu ihrer
kiinstlerischen Bewiltigung besal}, hat Karl Schmidt-Rottluff offenbar gewusst oder doch
gehofft, als er den jungen Bremer in Berlin traf und ihn aufforderte, in Dangast zu leben, zu
arbeiten. ,,Das ist was fiir Dich !*

,Das Ufer* setzte die klassischen ,,Briicke*-Aktivitdten fort: Gemeinsame Ausstellungen.

Ausstellungen

Die schopferische Ndhe Radziwills zur ,,Briicke**-Tradition dokumentierte sich weiterhin in
gemeinsamen Ausstellungen: Am 7. Juli 1921 konnte der mit Radziwill befreundete
Agyptologe Siegfried Schott in Freiburg eine Ausstellung ,,Junge Kunst* eréffnen. Zu sehen
waren Arbeiten von Karl Schmidt-Rottluff, Otto Mueller und Franz Radziwill. Zudem: In der
im August in der Hamburger Kunsthalle durchgefiihrten 16. Ausstellung des ,,Deutschen
Kiinstlerbundes‘ war er mit mehreren Arbeiten vertreten. Otto Mueller hatte als Mitglied der



Jury dafiir gesorgt, dass er eingeladen wurde. Rosa Schapire schrieb: ,,Genannt sei als grofle
Hoffnung Franz Radziwill .. Man wird sich diesen Namen merken miissen.«'*®

Radziwill reiste nun mit vier Stationen: Er blieb oft langer in Hamburg und Berlin, um seinen
Sammlern nahe zu sein, arbeitete weniger in Bremenlog, um so mehr in Dangast, dem
Fischerdorf am Jadebusen''’. Was ihm die Atmosphire — ,,die harte Luft der Nordsee®, wie
Kirchner in der Briicke-Chronik'!! geschrieben hatte — bedeutete, erwies sich auch daran, dass
er spiter bekannte, keines seiner Bilder sei ohne Dangast moglich.'?

In das Gistebuch des Kurhauses''? trug er sich ein mit dem Zusatz ,,Maler aus Hamburg".
Dann schlug es ungestiim aus ihm heraus: ,,Gut in Dangast angekommen. Du glaubst gar
nicht, was hier Herbst ist.“!'* Und nur eineinhalb Jahre spater, Anfang 1923, wurde der am
Rande des Meeres flach zwischen Marsch und Geest eingebettete Ort, der Schmidt-Rottluff
und Heckel zu ihren besten Bildern inspiriert hatte, seine kiinstlerische, seiner menschliche
Lebensmitte. Als er fiir zwei Gemélde von einem in Japan lebenden deutschen Kaufmann in
,harter* amerikanischer Dollar-Wihrung bezahlt wurde, kaufte er am 18. Februar'" ein Haus,
baute es um, heiratete am 21. Mirz Johanna-Ingeborg Haase aus Tweelbéke und blieb. Jetzt
konnten und sollten auch seine Freunde und Forderer kommen: Schmidt-Rottluff, Heckel,
Niemeyer, Schapire, Fink, Rauert. Im Dezember 1923 — er hatte das Haus fiir sich und eben
auch fiir ,,Besuch* eingerichtet, lud er Karl Schmidt-Rottluff ein. Der antwortete aus Berlin:
,Ihr Anerbieten hat mich sehr geriihrt — und auch etwas traurig gemacht. Ich hatte mir frither
das so schon gedacht, wenn Maler mal alle ihr Haus auf dem Lande hitten, dass man
untereinander fiir den Sommer tauschen kénnte — und nun, wo Sie mir das so greifbar, wenn
auch einseitig, - nahe legen, muss ich leider wohl oder iibel verzichten. Es ist augenblicklich
s0, dass wir mit unseren Finanzen véllig in der Luft hingen ..*''®

Dass ,,Briicke weiterhin Dangast ,,auf dem Programm* hatte, belegt ein Brief Heckels, der
am 20. Februar 1922 an Ernst Beyersdorff im nahen Oldenburg schrieb: ,,Ich war im Herbst
kurz in Dangast und fand es noch so schon wie einst. Leider ist aber so bald ein ldngerer
Aufenthalt dort nicht moglich ..

Als Ernst Beyersdorff, Passivmitglied der ,,Briicke* seit 1908, und Wilhelm Niemeyer am 20.
und 21. Mai 1922 in Oldenburg eine Ausstellung mit Werken von Heckel, Schmidt-Rottluff
und Radziwill er6ffneten, trug sie den Titel ,,Dangaster Kiinstler*.

,,Das Ufer* setzte eine weitere klassische ,,Briicke“-Aktivitit fort: Das Versenden bemalter
Postkarten

,,Kiinstlerpost von Radziwill — Die Fortsetzung einer Tradition* so iiberschrieb Birbel
Hedinger einen Text''®, in dem sie Rosa Schapire als die nennt, die ,,den jungen Radziwill
ermuntert hat, das seit der ,,Briicke*-Korrespondenz traditionsreiche Medium Postkarte fiir
sich zu nutzen.* Bei ihr hatte Radziwill zahlreiche bemalte Postkarten aus dem Kreis der
,,Briicke“119 gesehen. Radziwill nahm die Anregung auf, ,,nutzte* nachhaltig das
ntraditionsreiche Medium* ganz im Sinne der ,,Briicke* — als Hinweis an die Sammler, was
entstand, als Werbung, als Teil einer Verkaufsstrategie. ,,Heute befindet sich mit 64 Karten
ein Gutteil der gesamten umfangreichen Kartenkorrespondenz im Altonaer Museum.“'*° Es
diirften sogar noch deutlich mehr gemalte Kartengriile von Radziwill verschickt worden sein,
teils ,,gelaufen* d.h. frankiert und gleichsam ,,ungeschiitzt*; teils im Briefumschlag. Die
kleinen Kostbarkeiten tauchen des fteren im Handel und Auktionsgeschehen'! auf.

Er benutzte handelsiibliche Karten, wie er sie in den Postamtern kaufen konnte, in zwei
Formaten: ca. 9x14cm und 10,5x15cm und gestaltete die Riickseite mit Bleistift, Aquarell,
Kreide, Tusche, Farbstift. Es ist auffillig, dass die Adressseite mit Anschrift, Briefmarke und
kurzen Mitteilungen ganz alltdglich und eher unspektakulédr daherkam. Im Gegensatz dazu
leuchteten die spontan und zumeist voll durchgearbeiteten Zeichnungen. Die ,,Briicke*“-Maler
machten die ,,Postkarte salonfihig. Hier wird eine Tradition ausgebildet, die dann von



Radziwill in den Kiinstlerhaushalt aufgenommen, wie selbstverstindlich in den Alltag
iiberfiihrt und .. gepflegt wird.'*
Das begann

,Das Ufer* setzte eine weitere klassische ,,Briicke‘‘-Aktivitit fort: ,,Mappe** 1922
Radiermappe Radziwill Expressionistische Druckgraphik Die Mappe Fiir die Hamburger
Briicke Sammler, gedruckt in Hamburg auf Initiative von Schapire (Postkarte) und Niemeyer.
Eine fiir 1922 vorgesehene ,,Mirchenmappe* beim Kunstbund ldsst sich aufgrund der
finanziellen Verdnderungen Inflation nicht finanzieren. Schapire und Niemeyer vermitteln
den Verkauf von Radziwll Arbeiten an die Mitglieder des ,,Kunstbund Hamburg*

Ferdinand Moller Mérz April1923 Ausstellung ,,Kreis der Briicke* mit zwei gemélden von
Radziwill. Als Moller und W. Valentiner eine Ausstellung in den USA arrangieren ,,Deutsche
Gegenwartskunst* mit 29 Kiinstlern, wird Radziwill beriicksichtigt. Er verkauft durch
Vermittlung von W. Valentiner ein Stilleben und schenkt aus Dankbarkeit
,Fischerwohnungen* an Valentiner

Besuche
Niemeyer im Juli 1921 erstmals bei Radziwill in Dangast

Griindung de ,,Vereinigung fiir junge Kunst*“ Oldenburg durch Ernst Beyersdorff

Am 20. Februar 1922 wurde in Oldenburg die ,,Vereinigung fiir junge Kunst* gegriindet.

Das geschah in Aufnahme einer bis ins Jahr 1908 zuriickreichenden ,,Briicke*“-Ereignisses,
das im Sinne der ,,KG Das Ufer* aufgenommen und ,,weitergebaut* wurde. Die

,» Vereinigung* kniipfte in Person und Sache an eine ,,Sonderausstellung E. Heckel, Dangast,
Schmidt-Rottluff-Dangastermoor* vom 27. September bis 18. Oktober 1908 im Augusteum in
Oldenburg an, in der Schmidt-Rottluffs heute als verschollen geltendes Gemailde ,,Die gelbe
Oljacke (Erich Heckel)* fiir den jungen Juristen Ernst Beyersdorff zum alles iiberragenden,
priagenden Erlebnis wurde. Die ,,Vereinigung* besal in ihm — er hatte Heckel und Schmidt-
Rottluff im Juni 1908 in Dangast/Dangastermoor kennen gelernt — ein passives ,,Briicke*-
Mitglied als treibende und mit der Dangaster Briicke-Tradition verbundene Kraft'*,

Wilhelm Niemeyer gratulierte am 4. April. Sie kannten sich, und das sollte noch einiges mehr
moglich machen.

Zunichst entwarf Radziwill — wohl auf Wunsch von Ernst Beyersdorff124 — fiir den ,,Verein
fiir junge Kunst* zwei Briefkopfe in schwarzer und roter Tusche. Auffillig: Radziwill
verwendete einen Briefbogen mit dem Eindruck: ,,Frauenbund zur Forderung deutscher
bildender Kunst*, Geschiftsstelle Hamburg-Uhlenhorst Osterbeckstrasse 43'%_Ein Hinweis
auf Verbindungen nach Hamburg. Die Mitwirkung hamburger Sammler — und hier diirfte
Niemeyer mafigeblich geholfen haben — war zudem ablesbar in der ersten Ausstellung der

,» Vereinigung fiir Junge Kunst* vom 21.5. bis 10.6. 1922, wo sie sich nachhaltig als Leihgeber
beteiligten. [welche Bilder aus Sammlung Niemeyer Schapire, Hamburger??], Die
Gemeinschaftsausstellung ,,Dangaster Kiinstler* umfasste nicht weniger als 45 Arbeiten von
Schmidt-Rottluff, 41 von Erich Heckel und 24 von Franz Radziwill. Wilhelm Niemeyer hielt
den Eroffnungsvortrag: ,,Die jiingste Kunst als Ausdruck der Zeit*“. Am Tag darauf iibernahm
er eine Fiihrung durch die Ausstellung zusammen mit Adolf Nie3(s)mann.

Um den Plakatentwurf hatte Beyersdorff zunédchst Erich Heckel gebeten. Als der aus
Zeitmangel ablehnen musste, entwarf Radziwill das Plakat. Hier schrieb er [nun richtig]

, Vereinigung fiir junge Kunst* als Veranstalter, als Titel der Ausstellung: ,,Ausstellung der
ehemaligen Dangaster Kiinstlergruppe Schmidt-Rottluff - Heckel - Radziwill*“ Der Entwurf
fand keine Verwendung. Gedruckt wurde ein Schriftplakat. Manches Ritsel wiirde sich 16sen,
wenn man unter der im Plakatentwurf genannten ,,ehemaligen Dangaster Kiinstlergruppe* die



,Kiinstlergruppe Das Ufer verstiinde.'*® Alle Protagonisten sind versammelt: Die aktiven
Kiinstler, die passiven Mitglieder, der Bezug zu Dangast und Hamburg ist gegeben.

Gleichzeitig mit Ausstellung in Oldenburg ,,Vereinigung*

Fortsetzung der Briicke-Ausstellungstitigkeit

Anzeige der Galeri e Alfred Heller, Kurfiirstendamm 44, anlésslich der GroBen Berliner
Kunstausstellung vom 20. Mai bis 17. September 1922 nennt mit den ,,Briicke“-Malern
Heckel, Kirchner, Nolde, Schmidt-Rottluff auch Radziwill.

Besuch Heckel im Herbst 1921

Fortsetzung der Briicke Tradition durch Heckel

Der im Herbst 1921 in Dangast war und im 1922 ff. 6fter kommen will

Ausgerechnet am 20.2. 1922 Griindungstag der ,,Vereinigung fiir junge Kunst* in Oldenburg
Dass ,,Briicke weiterhin Dangast ,,auf dem Programm* hatte, belegt ein Brief Heckels, der
am 20. Februar 1922 an Ernst Beyersdorff im nahen Oldenburg schrieb: ,,Ich war im Herbst
kurz in Dangast und fand es noch so schon wie einst. Leider ist aber so bald ein lidngerer
Aufenthalt dort nicht moglich - aber auf dem Programm der nichsten Jahre steht Oldenburg
schon lange.*

Ein frithes Adressenverzeichnis von Franz Radziwill enthilt die Namen: Rauert Paul,
Gildemeister, Theodor Durrieu, Dr. Delbanco, Rosa Schapire
Heckel 21

Mueller 21 ?7?,
13. April 21in Dangast wo thn Martel Schwichtenberg besucht
Anfang Mai arbeitet Radziwill in Dangast

Schapire zeigt Ende Juli 1921 in ihrer Wohnung Aquarelle von Radziwill und besucht ihn
anschlieBend in Dangast, September wieder Dangast. Rad begleitet sie und Niemeyer, der mit
Familie Mitte September nach Dangast kam, auch Hamburg und kehrt dann nach Dangast
zuriick. 1.-8. Novemebr 1923 bei Schapire und Niemeyer in Hamburg

Niemeyer Mitte Sept. in Dangast + R. Schapire (Ufer Versammlung), Radz. Begleitet ihn und
seine Familie nach hamburg Besucht Niem in Hamburg November und Sylvester 1921/22
Bleibt bis 18. Februar 1922. Zweite Julihilfte 1923 hilt sich Niemeyer in Dangast auf. Es
folgt der Sammler Theodor Durrieu 1923. Mit diesen Besuchen nahm er die Reihe der
Dangast Besuche aus den Jahren um 1911 wieder auf

Rauert Flechtheim,
Fink, Kucharski besuchen Radziwill in Dangast 26. August

21.9. 1921 SR bezeichnet Radziwill in einem Brief an Beyersdorff als famoser, prichtiger
Kerl

In Berlin Galerie Heller, Amerika Wilhelm Valentiner
Rahmung wie SR
Fast quadratische Bildflache 85x75



Umfang und Schicksal des expression. Frithwerks Von 1915-23

Beginn mit Nr.1 Torfkanal in Bremen mit Briicke, 1915

Ende mit 156 Bauerndorf aus Besitz Niemeyer, 1923

Rahmen, wohl bei Niemeyer, Schapire Rauert gesehen schwarze Leiste innen und auf3en,
bronzierter Goldauf breiten (10cm) Rahmen, Bild zumeist fast quadratisch 80x85 cm
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Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum, Schleswig, Inv. Nr.1978,177b

3 Wietek, Gerhard, Schmidt-Rottluff in Hamburg und Schleswig-Holstein, Neumiinster 1984, S.14f

4 Schmidt-Rottluff, Karl, Bildnis Wilhelm Niemeyer, 1921, Ol auf Leinwand, 100x90cm, Staatliche Museen zu
Berlin, Nationalgalerie

> sieche Anmerkung 3: Bildnis Wilhelm Niemeyer, 1921

6 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990,
S.188f., Anmerkung 142

7 siehe Dube H 696

8 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.63

° Heft 3, Mirz 1921 mit fiinf Holzschnitten [Presler 4,5,6,7,8]

' Firmenich/Schulze 10. ,,Dieses erste von Niemeyer noch im Entstehungsjahr 1920 erworbene Radziwill-
Gemialde .. befindet sich jetzt im Oldenburger Landesmuseum.* Siehe: Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-
Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.182f. Anmerkung Nr. 21. a.a.O. Abb. 54,
S.297. dort: ,Niemeyer .. der es in gewisser Weise als Schliisselbild fiir die expressionistische Stilphase des
Kiinstlers ansah

W siehe: Franz Radziwill. Blick nach Holland, Oldenburg 2005, S.19 mit Abb.

12 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990,
S.231f.

13 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990,
S.232ff

" Dube H 696

15 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.232-
235

16 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.298,
306,307,308,309310,312,316,317,318,319,320,321,322,323,324,325,330,331,332,333,334,335,336,337,338,340,
354,355,356,361,364,366,367,368,372

17 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.341;
Ol auf Leinwand, 90x85cm, Landesmuseum Oldenburg, Inv.Nr.12,853.

18 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.69.
Brief an Wilhelm Niemeyer Mitte Dezember 1921 auf einem Briefbogen des ,,Frauenbund zur Férderung
deutscher bildender Kunst*

' Firmenich/Schulze 92,110,103,75,104,83

2 Brief vom 30. Mirz 1922. In: Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer
Freundschaft, Oldenburg 1990, S.71

2 ,, Briicke “-Expressionisten in Dangast , hrsg. von Claus Peukert/Hermann Krause, Dangast 2002, S.351

22 Presler, Gerd, Dokumente einer Freundschaft. Unbekannte Kiinstlerpost von Karl Schmidt-Rottluff und Heckel
an Franz Radziwill, in: artis, Heft 2 Februar 1985, S.18f.; Seeba, Wilfried und Peukert, Claus, Expressionisten in
Dangast. Karl Schmidt-Rottluf, Erich Heckel, Max Pechtein, Emma Ritter, Franz Radziwill. Druckgraphik und
Kiinstlerpostkarten, an Franz Radziwill. Dangast 1996, S. 23 mit Abb. Katalog-Riickseite

> Briicke “-Expressionisten in Dangast , hrsg. von Claus Peukert/Hermann Krause, Dangast 2002, S.351

24 Kritik einer Ausstellung im Kunstsalon Maria Kunde, Hamburg, erschienen in ,,Correspondenz.

% ,,.Das Kunstblatt®, hrsg. von Paul Westheim, 1920, S.181

2 Wietek, Gerhard, Schmidt-Rottluff. Oldenburger Jahre 1907-1912,Mainz 1995, S.157f.

z Wietek, Gerhard, Schmidt-Rottluff. Oldenburger Jahre 1907-1912,Mainz 1995, S.160. Gerhard Wietek wertet
den Brief anders: ,, Als Radziwill .. Schmidt-Rottluff sein inzwischen in Dangast erworbenes Haus zu einem
voriibergehenden Aufenthalt anbot, lehnte Schmidt-Rottluff dies hoflich aber bestimmt ab.* a.a..O. S.97.

2 Presler 24

» vgl. Firmenich/Schulze 99, Presler 19,23,24. Bei Schmidt-Rottluff: Schapire H 50, 1910; ,,Schnitter*, 1910,
Postkarte an Rosa Schapire, Abb. Wietek, Gerhard, Schmidt-Rottluff. Oldenburger Jahre 1907-1912,Mainz
1995, S.432: ,Schnitter*, Aquarell iiber Rohrfeder auf Postkarte, 1921, Abb. Die Maler der Briicke, Sammlung
Gerlinger, Stuttgart 1995, S.395. Radziwill teilte mit SR ,,das Thema des arbeitenden Menschen in der Natur*



30 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.22
3 Bremen, Obernstr. 3,II. Gustav Brocks betrieb einen Frisiersalon in der Sogestralle. Radziwills elterliche
Wohnung lag in der Wiirzburgerstralie 47

32 Franz Radziwill und Dangast, hrsg von Klaus Peukert, Oldenburg 1995, S.8. Unter den Werken: ,,Russische
Landschaft mit Juden®, 1919/29, Firmenich/Schulze 26; ,,Spaziergang am Stadtrand®, 1920, Firmenich/Schulze
27, heuet im Besitz der Kunsthalle in Emden, Stiftung Henri Nannen

3 Dazu ein Text von Rosa Schapire: ,,In der Galerie Liiders ist Franz Radziwill, der schon der diesjahrigen*
Freien Sezession‘ aufgefallen war, mit zehn Bildern vertreten. In allen Bildern dieses jungen Bremers [findet
sich] .. ein Streben, iiber die Wirklichkeit hinaus zur Vision vorzudringen, das aufhorchen lisst. Siehe
Facsimile: Presler, Gerd, Werkverzeichnis der Druckgraphik, Karlsruhe 1993, S.10

3 In einem Brief vom November 1920 schrieb Schmidt-Rottluff an Wilhelm Niemeyer: ,,Das Geleitgedicht
werde ich schneiden .. gegen die Benennung Kiindung habe ich durchaus nichts, finde sie sogar recht gut,
lediglich daB} uns keine rechte Schriftform dafiir einfiel, machte mich abneidend. Inzwischen habe ich das
Titelblatt nochmals geschnitten.* Siehe: Wietek, Gerhard, Schmidt-Rottluff in Hamburg und Schleswig-
Holstein, Neumiinster 1984, S.63

35 Eine frithe Adressenliste Radziwills enthilt die Namen: Th. Durrieu, Hamburg, Schliiterstr. 12; Rauert, Paul,
Dr. Hochkamp.- Hamburg, Hindenburgstr.; Gildemeister, Sigmund, Hochkamp, Adalbertstr.; Dr. Delbanko,
Hamburg, Agnesstr.; Rosa Schapire Dr. Hamburg Osterbeckstr. 4311. zur Sammlung von Martha und Paul
Rauert: Nolde, Schmidt-Rottluff und ihre Freunde. Die Sammlung Martha und Paul Rauert, hrsg. Eva Caspers,
Wolfgang Henze, Hans-Jiirgen Lwowski, Hamburg 1999.

% siehe Das Verzeichnis der passiven Mitglieder von 1910 geschnitten von Ernst Ludwig Kirchner Dube H 701-
705. Es enthilt 69 PM, darunter 24 aus Hamburg und Umgebung, zumeist geworben von Rosa Schapire und
Wilhelm Niemeyer. Siehe: Wietek, Gerhard, Schmidt-Rottluff in Hamburg und Schleswig-Holstein, Neumiinster
1984, S.95ff. Darunter: Gustav Schiefler (PM 14), Ludwig und Else Delbanco (PM 53), Minya Diez-Diihrkoop
(PM 57), Franz Hassler (59), Martha und Paul Rauert (PM 32), Rosa Schapire (PM 30)

*7 Firmenich/Schulze 8,9,30,81,120

¥ 50 der Maler Rudolf Nesch, siehe: Wietek, Gerhard, Dr. phil. Rosa Schapire, in: Jahrbuch der Hamburger
Kunstsammlungen,Bd.9, 1964

% Firmenich/Schulze 80, 1921

40 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.52.
In Bremen hatte Radziwill trotz Teilnahme an der Ausstellung ,,Das moderne Aquarell®, Januar/Februar 1921,
zusammen mit Erich Heckel, Max Pechstein, Kandinsky, Chagall und Klee weniger Erfolg. Zwei frithe Gemilde
(Firmenich/Schulze 5,6) gehorten gleichwohl zur Sammlung Specht und kamen 1964 in die Bremer Kunsthalle.
4 ,,Zehn Radierungen von Franz Radziwill“ Hamburg Lerchenfeld 1922

* Schapire, Rosa, Franz Radziwill, Das Kunstblatt, Berlin 1921

43 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.73.
Im November 1924 entwarf Radziwill fiir eine Veroffentlichung der ,.Juryfreien Kunstschau Berlin“ einen
Lebenslauf. Darin schrieb er: ,,In der Malerei Schmidt-Rottluffs 16ste sich fiir mich eine neue Anschauung, der in
der Stille mir der grofite Maler seiner Zeit und Lehrer wurde. Seine Farben erschlossen mir .. das Gesetz von
Licht und Schatten .. ,, a.a.0. S. 106

* Siehe auch: Firmenich, Andrea, ,, .. ich bin ein Mensch auf Wegen .. in: Franz Radziwill, Monographie und
Werkverzeichnis, Koln 1995, S.13; Seeba, Wilfried, Riume einer anderen Wirklichkeit, in: Franz Radziwill,
Monographie und Werkverzeichnis, Koln 1995, S.262f.; Adelsbach, Karin, Van Dyke, James A., Peukert, Claus,
Biographie, in: Franz Radziwill, Monographie und Werkverzeichnis, K6ln 1995, S.49; Seeba, Wilfried, Franz
Radziwill. Mythos Technik,Oldenburg 2000, S.19,23; Kemmler, Petra, ,, ... Alles Leben besteht aus Licht (Farbe
... ), in: Franz Radziwill. Blick nach Holland, Oldenburg 2005, S. 16f.

* Anders Erich Heckel 1958 in einem Interview mit Roman Norbert Ketterer in. Dialoge, Stuttgart/Ziirich 1988,
S.49: , Briicke* war, wie Erich Heckel 1958 restimierte, durchaus nicht ,,iiberfliissig.“ Sehr prézise schilderte er:
,-Bs war wirklich nicht so, da} wir mit einem furchtbaren Krach auseinandergegangen wiren, wie immer
behauptet wird. Vielmehr waren die Griinde, die eine entscheidende Rolle spielten, fiir jeden plausibel, so daf er
sich sagte: Es wiire in dieser Form sowieso nicht mehr gut weitergegangen. Man hatte also das Gefiihl, daf} die
Form unseres Zusammenschlusses ihr Ende gefunden hatte, wobei aber die menschlichen Beziehungen durchaus
aufrechterhalten wurden.* Heckel sah also bei anderer organisatorischer ,,Form* neue Mdoglichkeiten, namlich
auf der Grundlage ,,menschlicher Beziehungen®.

* Kirchner, Ernst Ludwig, Schriftblatt 7. Juni 1905 Zusammenschluf3 der Kiinstlergruppe BRUCKE, 1905,
Briicke-Museum Berlin, Inv. Nr. 48/73; Dube H 696, siehe auch: Die Maler der Briicke, Sammlung Gerlinger,
Stuttgart 1995, S.49

" Das Kunstwerk XII, 1958/59, S.24

* Davoser Tagebuch 1. Mirz 1923



* Zur duBeren Form und damit zur Werbewirksamkeit ist zu sagen: Die Einprigsamkeit des zweisilbigen Wortes
Briicke* bestimmt auch die Zweisilbigkeit des Wortes ,,Ufer.

*01955 schrieb Wilhelm Niemeyer im Katalog der Ausstellung: Franz Radziwill. Ausstellung des Oldenburger
Kunstvereins, 5. Februar bis 6. Mirz, 0.S.: ,, .. .. so funkelt eine Landschaft auf, lichthaft glitzernd wie eine
Arnosicht des Piero della Francesca.* Seine Kenntnis des italienischen Malers ermdglicht Niemeyer hier ein
weiteres Mal den Vergleich mit Werken Radziwills. Siehe auch Anmerkung 61

>! Karl Schmidt-Rottluff bezeichnet den Schlussfirnis in einem Brief vom November 1920 als
»Galeriegemaldelack®, den er zusammen mit Heckel und Kirchner ablehnt. Wietek, Gerhard, Schmidt-Rottluff in
Hamburg und Schleswig-Holstein, Neumiinster 1984, S.63

2 Die Nennung gerade dieser Gegenstiinde fiihrt zu einem der Verfasser des ,,Programms der Kiinstlergruppe
Das ,,Ufer. Der Maler Franz Radziwill hat um 1920 diese Gegenstéinde in seine Gemilde aufgenommen.

>3 Heft 4.-6.1921. Der Vortrag fand statt am Sonnabend, 3. Februar 1921, 3 Uhr nachmittags vor den Bildern des
Kiinstlers im Ausstellungshause Commeter

> Wilhelm Niemeyer hatte 1908 die Redaktion der Zeitschrift ,,Form* tibernommen, die als Beilage der
Aachener Zeitung erschien.

> Dafiir spricht auch, dass Wilhelm Niemeyer diesen Begriff zu Beginn des Jahres 1921 in seiner Rede ,,Uber
die Malerei der Gegenwart®, gehalten bei der Erdffnung des Kunstbundes Hamburg, verwendet: ,, .. So wiirden
wir iiberall die Einsicht empfangen, dass hier ein deutliches Gesetz alle Wege der Form leitet, .. wenn wir nicht
aus diesem dufleren Formwert des Bildes tiefere Ziige des geistigen Gehaltes zwanglos ableiten konnten.” (Rede
abgedruckt in: ,, Kiindung “. Eine Zeitschrift fiir Kunst, Mérz 1921, S.37). Ein gutes Jahr spéter greift Wilhelm
Niemeyer wiederum in einem Vortrag iiber Franz Radziwill anlésslich der ,,Oldenburger Woche* (21.-31. Mai
1922) auf diese Terminologie zuriick: ,,Die jiingsten Bilder des Kiinstlers finden .. starke Formen .. Eine
Grundform, die immer wieder aufklingt, ist die der Bildfldche .. Als malerische Farbform, sind die
Erscheinungen zugleich bekannt und verwandelt .. Die Erdflichen, die Dingmassen .. das hat als Farbe ein
eigenes Dasein als buntes Formfldchenspiel .. In der Spiegelung .. zuckt das Formgesetz.“ Als Wilhelm
Niemeyer am 5. Mirz 1922 Karl Schmidt-Rottluff das Ende ihrer mehr als zehnjihrigen Freundschaft mitteilt,
benutzt er wiederum das Wort ,,Form*: ,, Aber Linien und Farben, Ihre Aussagen .. haben in sich eine Wahrheit,
.. In Farben und Formen liegt eine Tiefe und Deutlich keit, die unheimlich ist .. Ich wusste .. dass eine
Geschichtsbetrachtung, die den Kiinstler und die Entwicklung seiner Kunst und Form so unpersénlich und
unmenschlich .. auffalt und darstellt, das Lebendige .. auflost ..

%% Das Programm der Kiinstlergruppe Das ..Ufer* spricht auf S.2 noch 3x von ,,Form*: ,, .. konstruktiv in Raum
und Form ..Die Form muss eine rein zeichnerische sein .. in der Form muss sich Farbe und Linie zur Steigerung
des Ausdrucks finden.*

7 Die Rede ist abgedruckt in: ,, Kiindung “. Eine Zeitschrift fiir Kunst, Mérz 1921, S.36-40, hier S.38

*% Sie werden im Germanischen Nationalmuseum, Niirnberg aufbewahrt und gehéren zum Nachlass von
Wilhelm Niemeyer. Die Briefumschlidge sind nicht erhalten, so dass sich bei den Briefen von Franz Marc
Angaben zu Anschrift und Adressat fehlen

*® Das geschieht hier mit einiger Ausfiihrlichkeit. Franz Marcs Briefe (Standort: Germanisches Nationalmuseum
Niirnberg) werden erstmals iibertragen und fiir wissenschaftliche Arbeit herangezogen.

5 Wie sehr ihn Franz Marc auch im Abstand von acht Jahren noch beschiftigte, zeigt eine Rede . Uber die
Malerei der Gegenwart®, gehalten bei der Eroffnung des Kunstbundes Hamburg, abgedruckt in: ,, Kiindung “.
Eine Zeitschrift fiir Kunst, Miarz 1921, S.36-40. S.40 schreibt er: ,,Ein Stromen und Kreisen der Seinskraft in
Ringen aus Tierleibern ist jedes Bild von Franz Marc.*

6! Sprachliche Glittung durch den Verfasser

62 Uber die Malerei der Gegenwart*, gehalten bei der Eroffnung des Kunstbundes Hamburg, abgedruckt in:

,, Kiindung “. Eine Zeitschrift fiir Kunst, Marz 1921, S.36-40, hier S.38,40

% Liste siehe: Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg
1990, S.28f.

% Diese Bildgegenstinde finden sich nicht in den Werken der Briicke-Maler z.B. Schmidt-Rottluffs. Sie sind
unter anderem das, W. Niemeyer und F. Radziwill als ,,Weiterbauen‘ bezeichneten.

% Karl Lorenz schrieb Januar/Mirz 1920 in ,,Die Rote Erde* hrsg. Schapire/Niemeyer, Titel als Holzschnitt von
Karl Schmidt-Rottluff (Schapire, Gebrauchsblitter Nr.46): ,, .. bauen wir die gro3e neue Galerie. Zu diesem
Zweck sind wir auf die Erde gekommen und wenn wir dariiber sterben miissten. Nochmals die Namen: Munch,
Barlach, Nolde, Pechstein, Karl Schmidt-Rottluff, Marc, Kirchner, Meidner, Feininger, Kokoschka. Opfermann.
Und dann einen Raum fiir die ganz Jungen. Das ist viel Arbeit aber, wir schaffens.* Es fillt auf, dass nur ein
Maler mit Vornamen erwihnt wird: Karl Schmidt-Rottluff. Unter die ,,ganz Jungen® ist Franz Radziwill zu
rechnen, denn schon wenig spiter schnitt er ein Gedicht von Karl Lorenz in Holz (Presler 8), das als Beilage in
,.Kiindung®, Heft 3, 1921, herausgegeben wurde.

% Darunter: Del Banco, Diez-Diihrkoop, Flemming, Goldschmidt, Hassler, Elsa Hopf, Rauert, Schapire,
Schiefler. Weitere einflussreiche Mitglieder: Commetersche Kunsthandlung, Galerist Herbert von Garvens, der




Kirchner-Sammler Carl Hagemann, der spétere Auktionator Ernst Hauswedell, der spétere Museumsdirektor
Carl Georg Heise, Museumsdirektor Walter Kaesbach, Kunstgewerbemuseum Berlin, Kunstverein Leipzig,
Verleger Mardersteig, Museumsdirektor Max Sauerlandt, der Radziwill-Freund Siegfried Schott, Stidtische
Galerie Mannheim, Stidtisches Museum Erfurt, Stadtbibliothek Hamburg, Stadtmuseum Dresden, der spitere
Museumsdirektor in Detroit, USA, Wilhelm Valentiner, die Warburg-Bibliothek Hamburg, Wostock-Verlag
Dresden

67 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.28.
% 7 B. unterschrieb Rosa Schapire am 15.7.1910, Absendeort Dangast, eine Postkarte Schmidt-Rottluffs an Elsa
Hopff und eine Postkarte an Dr. med. Adolf Thiele

69 Wietek, Gerhard, Emma Ritter und ihr Verhdltnis zur Malerei des deutschen Expressionismus, in: Oldenburger
Jahrbuch Band 58,(1959), Teil 1, S.4ff.

70 Oldenburg, siidlich von Dangast, ist eine Stadt, zugleich aber auch die Bezeichnung fiir den gesamten
Landkreis, zu dem auch Dangast gehorte. Dangast i. O. Als Karl Schmidt-Rottluff am 11. 8. 1909 die erste
bemalte Postkarte an Dr. med. Adolf Thiele, passives Mitglied der ,,Briicke®, wohnhaft in Chemnitz, versandte,
gab er als Absendeort an: ,,Dangast a. Nordsee, Gr[oBherzogtum] Oldenburg.* Franz Radziwill schrieb aus
Dangast 4.6.1921 an Dr. Wilhelm Valentiner: ,,Bad Dangast in Oldenburg.*

1'1907-1912

& Wietek, Gerhard, Schmidt-Rottluff. Oldenburger Jahre 1907-1912,Mainz 1995, S.151

3 Brief an Gustav Schiefler 0.0. und 0.D. (1909). Siehe: Wietek, Gerhard, Schmidt-Rottluff in Hamburg und
Schleswig-Holstein, Neumiinster 1984, S.59

™ Diese Bildgegenstinde finden sich nicht in den Werken der Briicke-Maler z.B. Schmidt-Rottluffs. Sie sind
unter anderem das, W. Niemeyer und F. Radziwill als ,,Weiterbauen® bezeichneten.

7> Gaslaternen: Firmenich/Schulze 26,26, 1920; Dampfer: Firmenich/Schulze 4, 1919, 19, 1919/20; Auto: ,,Das
durchwachsene Auto®, 1921, Aquarell. Es gibt zwei Zeichnungen um 1910: ,,Das zeppelinische Luftschiff auf
den Landungsplatz bei Echterdingen® und ,,Schiff*

70 siehe auch Anmerkung 48. FiinfunddreiBig Jahre spiter wird Wilhelm Niemeyer, wenn es darum geht,
Harmonie und Licht als Elemente der Gestaltung zu fordern, wiederum auf Piero della Francesca verweisen.
Katalog des Oldenburger Kunstvereins. Franz Radziwill, Bilder, Aquarelle, Zeichnungen, Oldenburg 1955, o.S.
i Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.69.
Brief an Wilhelm Niemeyer Mitte Dezember 1921 auf einem Briefbogen des ,,Frauenbund zur Férderung
deutscher bildender Kunst*

8 Niemeyer, Wilhelm, Der Maler Schmidt-Rottluff. Ein Vortrag im Kunstbund Hamburg, Kiindung, 4.-6.Heft,
1921

" Auch: Firmenich/Schulze 8 ,Der Morgen, 1919/20; Firmenich/Schulze 16 ,,.Der Elbtunnel,1919/20;
Firmenich/Schulze 30 ,,Russische Ostern®, 1920. Zu Perspektive: Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm
Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.39

8% Werner Haftmann miindlich an den Autor, siche: Presler, Gerd, Glanz und Elend der 20er Jahre. Die Malerei
der Neuen Sachlichkeit®, Koln 1992, S.75

8! Oldenburg liegt nur ca. 35 km siidlich von Dangast. Die Bahnstation Varel wiederum nur ca. 6 km von
Dangast entfernt

82 7war besaB die Bremer Kunsthalle in Emil Waldmann einen aufgeschlossenen Leiter, der im Januar/Februar
1921 zu der Ausstellung ,,Das moderne Aquarell” neben Kandinsky, Chagall, Klee u.a. auch Heckel und
Pechstein zeigte. Er hatte auch Franz Radziwill eingeladen. Dieser befiirchtete aber, wie sich zeigen sollte
zurecht, einiges und schrieb an Wilhelm Niemeyer: ,,Hoffentlich hat er [Waldmann] nicht zu viel riskiert!*.
Seine Ahnungen bestitigten sich. Als Radziwill seine Arbeiten zur Kunsthalle brachte, nahm Dr. Waldmann
,»mit seiner personlichen Ironie .. das erste Blatt in die Hand .. und nach 5 Minuten Schweigen — stammelte er:
Ich kann die Sachen nicht ausstellen. Sovort wiirde das ganze Publikum auch die ernsten Leute gegen mich in
Stellung gehen, und vor allem gegen ihn . und er sihe nicht ein um mich eine Revolution hier wieder in Bremen
hervorzurufen.* Schlieflich wurden durch Vermittlung des Assistenten Dr. von Alten zwei Arbeiten zugelassen
und gezeigt. Fiir Radziwill aber und wohl auch fiir Wilhelm Niemeyer war mit diesem Vorgang Bremen
unertriglich geworden.

** Firmenich/Schulze 98-101,109,114,119,129,145,146

84 Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.64
8 siehe: Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990,
S.268

% Miindlich in Gegenwart des Verfassers

%7 Ernst Ludwig Kirchner schrieb in der ,, Chronik der Briicke“: Spiter gingen Schmidt-Rottluff und Heckel nach
Dangast. Die harte Luft der Nordsee brachte besonders bei Schmidt-Rottluff einen monumentalen
Impressionismus hervor.* 1958 berichtete Erich Heckel in einem Interview mit Roman Norbert Ketterer, wie es
dazu kam, dass er und Schmidt-Rottluff 1907 nach Dangast gingen. ,,1907 gab ich meine Arbeit im



Architekturbiiro Kreis endlich auf. Ich weill noch, wie ich Schmidt-Rottluff, der sein Studium an der
Technischen Hochschule aufgeben wollte, und ich iiberlegten, wo man hingehen kdnne, um neue Motive zu
finden. Ich habe dann einen groflen Atlas aufgeschlagen, und wir suchten irgendeine Kiiste, denn wir wollten
gern ans Meer, an eine Stelle, die auf besondere Weise herausstach. Im Atlas befand sich eine kleine Sonderkarte
des Jadebusens in Oldenburg. Es zeigte sich, dass es am Jadebusen sowohl Sanddiinen als auch Deiche gab,
einen kiinstlichen Damm und landeinwérts Moor. Wir sagten uns, dies sei die geeignete Stelle fiir uns, da
miissten wir hingehen, denn diese Gegend war uns vollig unbekannt .. Schmidt-Rottluff fuhr als erster hinauf. Er
schrieb mir, die Gegend sei groBartig und man miisse das alles unbedingt malerisch festhalten. Er quartierte sich
in Dangastermoor im ,,Kracke* ein, das war so eine Art kleine Gastwirtschaft. Ich selbst wohnte dann in einer
anderen Gastwirtschaft, direkt am Bahnhof .. Spiter sind wir nach Dangast umgezogen, das etwas weiter
nordlich direkt am Jadebusen liegt.” Die Landschaft am Jadebusen hat durch ihre Herbheit und die Kraft ihrer
Farben wesentlichen Einfluf} auf uns ausgeiibt.*

8 Firmenisch/Schulze 26, Schapire u.a. H 208,211,212,218,254,261,265; R 12,15. Bei Radziwill: ,,Gesichtslos
geneigter Frauenkopf™, Postkarte an Wilhelm Niemeyer, Ende November 1920, Abb.: Wietek, Gerhard, Franz
Radziwill-Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.298 und in frithen
Holzschnitten Presler 6,9,10,11

% Franz Radziwill und Dangast, hrsg von Klaus Peukert, Oldenburg 1995, S.11

% Brief vom 14.4.1921. Die Malerin Martel Schwichtenberg (1896-1945), verheiratet mit dem Maler Robert W.
Huth, schuf bei diesem Anlass ein gezeichnetes Portrit Radziwills, Abb. Wietek, Gerhard, Franz Radziwill-
Wilhelm Niemeyer. Dokumente einer Freundschaft, Oldenburg 1990, S.32
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